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K 100. vyroéiu narodenia Alexandra Albrechta

w...najhlavnejSou podstatou vsetkého tvorenia je
radosf. Treba len radosf, radosf v hocakej forme, od-
kialkolvek prichadzajlcu. V zésade neprichddza radost
zésluhon priaznivého osudu, ale z uréitfch duSevnych
dispozicii... ide o odraz skutofnosti v umelcovej dudi,
o jej odzrkadlenie. Casto v Ziali skrytd nadej je prvou
lastovitkoun &fastia a tfym aj buddcej hudby. Aj pri roz-
nych citovfch privaloch musi ostat umelec panom svo-
fjich pocitov, nesmie sa im celkom oddévat, predoviet-
kym maé citlivo vedief uvéZit, kolko z nich moZno ozné-
mit. Potom nech vo svojej pracovni otvori preplnené
srdce a oslobodi ho umenim .

Alexander Albrecht formuloval svoje Tudské a ume-
lecké krédo v ob3irnejSej, i ked esencidlnej podobe.
Vybrala som z neho len niekolko fragmentov, lebo sa
domnievam, ¥e vela prezrddzaji o jeho osobnosti.

Alexander Albrecht patri k prvym predstavitefom
modernej slovenskej hudby. V historick§ch kontextoch
hudobného Zivota na Slovensku bol pomerne na dlhy
¢as odsunuty do pozadia dravym pridom slovenskej néa-
rodnej moderny, ktord programovo vystdpila s ideou,
orientovanou na vyuZitie bohatstva a rozmanitosti nas-
ho hudobného folkl6ru. Albrechtov v§znam si uvedomu-
jeme mimoriadne intenzivne prdve v sicasnosti, ked
sa na slovenskej hudobnej tvorbe podiela uZ velké
mno#stvo skladatelov viacerych generécif rdznych este-
tickych konfesif, pretoZe v tejto situdcii pocifujeme
potrebu hladat kontinuitu, ktord je tmelom kaZdej hu-
dobnej kultdary. Albrechtovo dielo tvori doleZity €lanok
v refazi vyvoja modernej slovenskej hudby a moZno
jeho vyznam je o to vHEsi, Ze stdl v jeho zadiatofnych
fazach.

Alexander Albrecht sa narodil 12. augusta 1885 v
Arade, dnesnom Rumunsku, od roku 1887 vSak trvale
Zil, vynimajac roky &tadif, v Bratislave. Jeho bohaté
skladatelska, pedagogickd, interpretatnd a organizalna
¢innosf predstavovala dofleZity rozmer bratislavskej hu-
dobnej tradicie, na ktory bolo nevyhnutné nadvizovat.
Albrecht tvoril vo velmi diferencovanych historicko-
spolo¢enskyeh podmienkach. Pofas 53 rokov svojej
kompoziénej ¢innosti (1903—1957) preZil p#t roznych
spoloéenskych prostredi a dve svetové vojny. Sklada-
tefova tvorba je napriek tomu velmi vyrovnand, svedci
o danosti jeho vnitornych istdt a schopnosti [ilozofic-
kého odstupu. Stdlymi sprievodcami v jeho Zivote a
tvorbe boli oscildcie medzi p6lmi vricnosti a jemného
humoru, meditativnosti a scherzovych vireni, &irej jed-
noduchosti a jej znejasiiovania. Vyraz jeho diel sved&i
o osobnosti velkého v3estranného vzdelania, kultdrnej
tradicie, véaZnosti nédzoru, schopnosti citlivého preZiva-
nia, ale aj o zmysle pre krésu a chuti pokochat sa
v nej. Charakteristickym znakom Albrechtovej osobnos-
ti je tieZ europeizmus, prejavujici sa v jeho schop-
nosti prijimat vela podnetov zo Sirokého spektra, ktoré
umelecky svet vtedajSej Eur6py poskytoval. [ ked bol
nemecky romantizmus pre Albrechta vychodiskom vo
vlastnej kompozitnej préci, treba povedat, Ze dobre
poznal aktudine hudobné problémy svojej shaéasnosti,
ako i mnohé z pondkajicich sa rieSeni, a Ze tieto pod-
necovali jeho tvorivia fantdziu a intelekt. Je vSak isté,
Ze nevyvolali v jeho vnitri extrémne situdcie. Albrecht
nebol radikal typu A. Sghtinberga, ani nebol burlivak,
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koncipujiei revoluéné manifesty. Bol skbr zjavom syn-
tetizujacim. Zarotoval z toho, &o bolo, svojim osobi-
tym spdsobom. Hladal a badal na poli klasického dedic-
stva, ktoré sa stalo podstatnou siufasfou jeho umelec-
kého ja a ktorého sa nechcel a nemohol vzdat. Albrech-
tov 5tyl bol dobove velmi progresivny a v domécom
prostredi nekonformny. Jeho diela sa od zaéiatku vy-
znaduji mimoriadnou zrelostou, technickou brilantnos-
fou, avdak treba konstatovaf, Ze nikdy neustrnul na
stupni vyskisaného akademizmu. Vymanil sa zo v3e-
obecnej romantickej reéi, dajic jej punc vlastnej osob-
nosti. Prave vdaka svojej zvedavosti, tiZbe hladat a obja-
voval nové, dospel k osobitému, jedineénému prejavu,
ktory tvori Specifikum jeho rukopisu.

Rozhodujicim obdobim pre poloZenie zékladov stavby
hudobnej re¢i a charakteristického okruhn skladatel-
skych, vypovedi A. Albrechta je prvych tridsat rokov
jeho tvorby. Za kIddové, v rdmci jeho pomerne rozsiah-
lej tvorby, ktora zahriiuje vé&sie symfonické diela, vo-
kélno-instrumentélne a zborové skladby, povaZujem die-
la komorné. Prevaha komornosti prvého obdobia zosta-
la pre Albrechta i nadalej typickd a dnes, s odstupom
tasu, sa mi projekcia jeho osobnosti do tohto Zénru
vid{ ako prirodzend a najpriliehavejsia. Z aspektu tva-

ru celku, detailu, hlada&stva vo vyrazovych prostried-

koch 1 Z#ivosti fantdzie moZno povedaf, Ze najlepsie
opusy vytvoril vo svojom prvom a druhom tvorivomn
obdobi, teda do druhej svetovej vojny. Tieto roky sa
mi zdaji byt vyznamné v skladatelskom diele autora,
lebo v uvedenom #asovom rozp#ti prekonal osobny tvo-
rivy v§voj od 3taddia profesionédlne pripraveného sklada-
tela (Sonéta pre klavir F dur, 1905; Klavirne kvinteto,
1913) aZ po vyhraneny a origindlny prejav v jeho v~
cholnych dielach (Slagikové kvarteto D dur, 1919; Suita
pre klavir, 1924; Sonatfna pre 11 s6lov§ch ndstrojov,
1925; Fragment dychového kvinteta, 1929; Tri bésne
z cyklu Maériin Zivot, 1928 atd.). Vychddzajic z konfron-
tacie Albrechtovej hudby pred 2. svetovou vojnou a po
nej, domnievam sa, Ze ohdobie rokov 1945—1957 treba
povaZovat za tretiu periédu skladatelovej tvorivej pra-
ce. Sumarne ju moZno charakterizovat ako etapu po-
znadena vyuZivanim kompoziénych skisenostf z pred-
vojnového obdobia, s relativne men3im tvorivym bada-
nim a oslabenim nevyhnutnej tvorivej potreby novej
vypovede. Siufasne sa ukazuje v niektorych jeho pra-
cach novy moment, ktorym je potreba vyrovnaf sa s
podnetmi pridu slovenskej ndrodnej hudby. Téato ten-
dencia v3ak nezasahuje podstatne do ustrojenia hudob-
nej matérie, neprindsa oné vnitorné, a preto origindlne
albrechtovské riefenia. Relativne mensia presvedéivost
vo vypovedi a slab3i posluchasky ohlas na tito gast
tvorby svedfia o taZkostiach, aké skladatelovi spOso-
bovalo prepojenie duchovnych a vyrazovych hudobnych
principov v tretej etape jeho tvorby. Skoda, Ze Albrecht
v novom prostredi rozvijajicej sa kultdry po roku 1945
uZ nenasiel dost vnitorngch sil, kludu a odstupu, aby
mohol zavfsif svoje dielo v tych intencidch, ktoré sa
tak vyrazne sformovali v 20. a 30-tych rokoch néasho
storoia. Z hladiska hibky socidlnych a kultirnych pre-
mien, prihliadnuc na vek a jeho celoZivotna orientéaciu,
je to viak pochopitelné a som presvedéend, Ze to vi-
bec neuberd na velkosti a etickej poctivosti Alexandra
Albrechta, ktorad doké&zal vo svojich najlep3ich opu-
soch.

Charakteristikd a Specifikd Albrechtovej kompoziénej
metbédy chcem teraz podat v zovieobecnenej, zosuma-
rizovanej podobe. Vychddzajic z poznatkov ziskanych
na zéklade analyzy jeho najlepdich diel budem postup-
ne hovorit o jednotlivgch parametroch hudobnej reti,
i ked si nanovo uvedomujem nedokonalost tohto postu-
pu. Dilema pri jeho aplikdcii spofiva v skutoénosti, Ze
pri analyze je viZdy nevyhnutné pojednavat o zloZkédch
hudobnej rec¢i izolovane, a ony si pritom zmysluplné
prédve len vo vzdjomnej sucinnosti.

V najlepdich Albrechtovych skladbach treba obdivo-
val silad medzi horizontdlnou a vertikdlnou zloZkou,

ktoré st spravidla velmi €lenité. V horizontélnej rovine
sa prejavuje skladatelov cit pre rytmické obmeny a
rozvijanie, zmysel pre proporcie, cit pre odlienie ota-
kdvaného a prekvapivého. Vo vertikdlnej zaujme. hlav-
ne napétie medzi jednoduchym harmonickym myslenim
a jeho zloZitym chromatickym vykladom. Spdsob variaé-
ného rozvijania ma v Albrechtovom diele rozhodna for-
motvornt dlohu. Variabilita vSetkych parametrov hu-
dobnej re&i je tym klGfom, ktory skladatelovi slaZi
k dosiahnutiu klasického principu jednoty v mnohosti,
teda zosidladenia bohatstva rozmanitosti.

Harmoénia je nesporne faZiskom Albrechtovych skla-
dieb. Bolo skladatelovou ambiciou pokratovat v trende
zahmlievania vztahov harmonickych spojov v chroma-
tike. Tu sa celkom presvedéivo hldsi k regerovskej
orientdcil. Harmonické znejasiiovanie konkrétneho, te-
da oscildcia medzi diatonikou a chromatikou tvori ne-
odmysliteIni kostru vyvoja Albrechtovej hudby. Hladad-
stvom na poli harmoénie dospel k tvarom typicky al-
brechtovskym. V Sonatine pre 11 néstrojov moZno néjst
i naznaky bitonality, tdtvary celot6nového radu a para-
lelizmy, asociujice postimpresionistick¢ charakter hud-
by. V chromatike Sonatiny sa vyskytuji mimoriadne
zaujimavé useky, rédtajice s faktorom emancipovanej
disonantnosti ako kvality (po stuzvukoch, v ktorych je
miera disonantnosti velkd, nasleduje &isty kvintakord).
Na tento moment upozoriiujem 3pecidlne preto, Ze sme-
ruje k inému chépaniu vertikdlnej organizdcie neZ je
funkéne citend chromatika.

Na zédklade analyzy melodickej zloZky moZno u Al-
brechta zhruba vyé&lenit dva typy mel6dif, a to melodic-
ké semplice teda vlastne romantickd kantiléna a po-
tom mel6diu znaéne emancipovand od harmonického
zékladu. Bohatd kombindcia malych a velkgch interva-
lov, tasté sledy krokov a skokov [napr. m2-9-7) vytvé-
raji novy typ melodiky, ktord asociuje s druhou vie-
denskou Skolou. Je zrejmé, Ze tvorba typu tak zvrésne-
nej melodickej krivky sa uZ neopiera o hlasy odvodené
z alterovanej chomatiky.

V horizéntdlnom vyvoji je astym formotvornym &ini-
telom moment ticha, vyjadreny pauzami (napr. spoma-
Tovanie procesu zaradovanim pomlk). Takato {vaha o
kateg6rii ¢asu v hudbe je cudzia romantickému cite-
niu plynulého toku. Emancipécia ticha je relatfvne no-
vym parametrom v danom obdobi v slovenskej hudbe
20. storoéia.

Na rytmus moZno nazerat z dvoch aspektov. Po pr-
vé — ako element, ktory spoluvytvdra kaZdd mel6diu,
v ramci témy 1 motivu, déva jej urcity tvar a vyraz.
A po druhé — rytmus ako ddleZity prvok z hladiska
posudzovania va&sich skladobnych celkov, z hladiska
rytmicky rbzne rieSenych usekov, ktoré bud vytvaraji
kontrast alebo vyvoj, si bud nositelom dramatického
néboja alebo charakterizuja pasma kludu. V Albrech-
tovych partitirach moZno nédjst vela prikladov, ktoré
svedfia o jeho nezvy&ajnej vynaliezavosti a schopnosti
bohatého rytmického obmiefiania i na relativne malej
ploche.

I polyfonia sa v rozhodujicej miere podiela na vy-
zore Albrechtovych partitir. Nemyslim tym vSak po-
lyf6éniu v zmysle tradiénej kontrapunktickej techniky,
ale na skutofnost, Ze jednotlivé hlasy, potaZne pédsma
maji svoju 3Specifiku, si osobitne charakterizované a
pretoZe zneji sufasne, vytvdraji polyf6énne stretnutia.

Invencia skladatela sa prejavuje tieZ v Sirokej 3kdle
diferencovania kontrastov — pohybového, rytmu, sadz-
by, vyrazu. Predovietkym komorné skladby sved&ia o
Albrechtovom mimoriadne vyvinutom zmysle pre farbu.
Dokazom jeho vynikajiceho komorného citenia je neu-
stdle vyuZivanie pohybu hlasov, zmysel pre podrobnost,
detail v kontexte SirSich pésiem, bohaté striedanie spd-
sobu hry, dynamiky, néstrojovych registrov. Adekvatnym
vyuZitim v3etkych prostriedkov sa skladatelovi velmi
dspesne dari tlmocit to, o tvori podstatu jeho osob-
nosti a ¢o moZno oznadif terminom ,0sobity albrechtov-
sky svet”. Myslim tym na origindlne spojenie hravostl,
vtipu, poézie, vracnosti a pritom vecnosti, zaloZene)
na jasnej racionélnej logike, v kompaktnom a harmo-
nickom celku.

Analyza Albrechtovho skladatelského odkazu jedao-
zna¢ne potvrdila hypotézu, Ze v jjom méme vidiet viac
ako len muzedlnu historicka pamiatku, ktord svedéf o
vysokej profesiondlnej kompoziénej trovni slovenskej
hudobnej tvorby v prvych decénidch 20. storodia. Jeho
hudba je totiZ aj pre nés, dneSnych posluchécov, stéle
Ziva. A préve pre svoj neustdle aktuélny muzikéalny
prejav by sa malo Albrechtovo dielo stat Zivou si-
tasfou naSej hudobnej pritomnosti.

LUDMHLA MICHALKOVA
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® DRAMATURGICKE PLANY SLOVENSKYCH OPER-
NYCH, BALETNYCH A SPEVOHERNYCH SUBOROV PRE

SEZONU 1985-86:
— OPERA SDN BRATISLAVA: G. Bizet — Carmen,

A. Berg — Vojcek, T. Freéo — Uboh§ Francois, G. Ver-

di — Maskarny ples, 0. Nicollai — Veselé panie =z
Windsoru, BALET SND: P. 1. Cajkovskij — Labutie ja-
zero, Veder klasického baletn (L. Minkus, M. Ravel,
J. S. Bach]).

— OPERA SD KOSICE: G, Donizetti — Népoj lisky,
J. Strauss — Netopier, 0. Taktakisvili — Mindija, G.
Puccini — Gianni Schicchi/ M. Novdik — Prestévka
a L. Jandtek — Zépisnik zmiznutého (v Stddiu SMER).
BALET SD KOSICE: NajkrajSie divertimenty z baletov
ruskych a sovietskych skladatelov, Baletn§ veier (].
Suk, H. Domansky, G. Gershwin).

— OPERA DJGT BANSKA BYSTRICA: D. Cimarosa —
Tajné manZelstvo, K. Kala§ — Mlynarka z Granady,
Ch. Gounod: Lekfirom proti svojej voli. BALET DJGT
BANSKA BYSTRICA: ]. Strauss — Na modrom Dunaji /
G. Bizet—R. Stedrin — Carmen.

— SPEVOHRA NOVE] SCENY BRATISLAVA: F. Le-
hir — Vesela vdova, C.- Porter/A. Burrows — Kankan.

— SPEVOHRA DJZ PRESOV: R. Stolz — Strateny
valtik, C. Coleman — Sweet Charity, P. Sever — Le-
voiskd romanca.

® CERSTVI ABSOLVENTI ODBORU HUDOBNA VEDA.
Na Filozolickej fakulte UK v jani t. r. absolvovalo §ta-
dium hudobnej vedy 9 posluchéov, z nich 8 popri
zamestnani, ktori prichddzali na FFUK z réznych initi-
tacii (Cs. rozhlas Bratislava, Cs. televizia v Kodiciach,
Literrne a hudobné mizeum v Banskej Bystrici, Slo-
venska filharmonia, Posidkovd hudba Ministerstva vnit-
ra, LSU v Tren&ine, Samorine a Bratislave). V rameci
svojich diplomov§eh prdc sa zamerali na teoretické
osvetlenie niektoryeh problémov, s ktorymi prisli do
styku na materskyeh pracoviskich: y

Marianna Bérdiovde — Spevokol ,Smetana” v Banskej
Bystrici (1924—1938); Jozef Baran — Hudobno-v§chov-
né aspekty v L3U; Jan Bundzdk — Dychové kvinteto na
Slovensku; Judita Bobekovd — Zoltdn Koddly a jeho
kontakty so Slovenskom; Rébert DuSatko — Lutnova
hudba na Slovensku; Katarina Harasztiovi — Hudba
v televiznych filmoch dokumentérneho Zanru; Viadimir
Kadletik — Podmienky vzniku dychového orchestra, je-
ho sG&asny prejav a problematika na Slovensku; Ha-
na Kubalové — Specifické znaky initrumentélnej hud-
by Myjavska.

Jeding absolvent denného Stiidia Juraj Horéadek, kior§
formou individudlneho #tddia popri hudobnej vede &tn-
duje’aj na Matematicko-fyzikdlnej fakulte UK, v ramei
svojej diplomovej préce pri uplatneni interdisciplindr-
neho pristupu podal kritikn kompozitno-estetickej orien-
ticie jedného z pozoruhodnych osobnosti shitasnej sve-
tovej hudby lannisa Xenakisa. (-mh-}

@® SKLADATELSKA SUTAZ. Skladatelskd sifaX s te-
matickym zameranim k 65. vyrofiu zaloZenia KSC, na
oslavu mieru a priatelstva medzi nérodmi vypisal pri
prilezitosti XXIX. festivalu zhorového umenia v Jihlave
Zviiz teskych skladatelov a koncertnfch umelcov v spo-
luprici so Zvizom slovenskych skladatelov a oboma
ndrodnymi hudobnf§mi fondmi. StfaZ fe urdené na obo-
hatenie repertodru potetnych spevackych zborov _zéuj-
movej umeleckej E&nnosti o nové diela &s. autorov.
Uzévierka je 15. okt6bra 1985. Na sifaZi sa miZe zi-
gastnif koid§ obtan CSSR. Skladby ocenené odhornou
porotou buda prostrednictvom hudobného oddelenia
Ustavn pre kultdrnovychovnd Einnost zadané vybranym
zborom na nastudovanie a predvedenie na 1Ihlau§tm_n
festivale. Tvorcovia pdvodngch skladieb budd sttaZit
v kategorii Zenskych a muiskfch zhorov a v kategorii
zborov mieSangch.

@ SKLADATEL PETER CON ziskal tri vjznamné me-
dzinrodné ocenenia, Na 3. medzindrodnej skladatel-
skej stfaii mesta Ibague v Kolumbii mu v kategorii
miesanych zborov udelili 3. miesto za skladbu Cante-
mus (na text Lajosa Bérdosa) a v katego6rii Zenskych
zborov dostal 1. cenu za skladbu Primo vere (na stre-
doveké svetské latinské texty). Daldi Gspech zazname-
nal Peter Con vo Francazsku na sffaZi Rocentres In-
ternationales de Chant Choral v meste Tours, kde ziskal
1. cenu v kategérii Zensk§ch zborov za skladbu Primo
vere. Tato aspeind skladbu Peter Con uprafil aj pre
miesanyg zbor a v tejto podobe ju naituduje Akade-
mické spevdcke zdruZenie, ktorého je umeleckym ve-
diicim. Zbor mé zazniet na XL tyZdni novej slovenskej
hudobnej tvorby vo februdri 1986.

@ KONCERTNE DUO STANISLAV KOWALSKI (HUS-
LE) a MARIAN VARINSKY (KLAVIR) z Bratislavy vysti-
pilo s fispechom na dvoch koncertoch v polovici au-
gusta v NDR. V Rokokovej séle Mestského zimku am
Markt a Walterovom dome na zdmku Tenneberg (v
pimei eyklu Kammermusik der Wartburgstadt Eisenach)
uviedli diela Jaliusa Kowalského (Sonatina), Antonina
Dvoiaka (Sonatina, op. 100), Georga Friedricha Hiindla
(Sondta, ¢. 4) a Césara Francka (Sonéta A dur).

@® ZBYNEK VOSTRAK, popredny Zesky skladatel a
dirigent, zomrel néhle 4. augusta t. r. v Prahe vo veku
85 rokov. Prazsky rodak Studoval na praiskom konzer-
vatoriu dirigovanie u P. Dédetka a kompoziciu u R. Ka}'-
la. Sprvu posobil ako orchestrdlny hrag, neskdr prilei-
tostne ako dirigent v praiskom rozhlase, v opere ND,
trvalejsie v opere v Usti nad Labem i ako p:_'.dag(lg
(AMU a inde). Bol fspeinym skladatelom opier —
Kraliiv mincmistr, rozhlasovd opera Rozbity dZban [(vy-
znamenand v sifaZi UNESCO) a hlavne baletov — Fi-
losofsk& historie, Viktorka, Snéhurka, Veseli vodnici,
z ktorych niektoré sa hrali aj na Slovenskn (Snehulien-
ka a 7 trpaslikov — SND, 1963; Viktorka — D]JGT Ban-
ska Bystrica, 1978). Ak pribliZne do roku 1960 bola
jeho tvorha orientované tradicionalisticky, v priebehu
80. rokov sa aktivne zapojil do pridu Novej hudby a
napisal v jej intencidch niekolko diel: Afekty — impro-
vizcia pre 7 néstrojov, Elementy pre slafikové kvar-
teto, Synchrénia, Metahudba pre orchester, Tajomstvo
elipsy pre orchester, Fair play pre tembalo a 6 né-
strojov, Ne¥né lasky, ktoré zavidzuja — pre tribku a
magnciofonovy pés, Katedrdla, varificie pre orchester,
: nrchestra e coro a daldie. Dokontéil a zin-

rn R. Karla Tri vlasy déda Vieveda.

Beethovenov Hradec '85

V diioch 15.—22. jiina 1985 sa v Hradci nad Moravici
uZ po 24-krat konala celostdtna hudobné sitaZ o cenu
L. van Beethovena. Tohto roku bola opéf venovanéd hus-
listom. Do in3pirujiceho prostredia hradeckého zémku
sa ich zislo celkom 54. Pri3li zo vSetkych nasich kon-
zervatbrif i z vysokych 5k61 — AMU a JAMU. Osem-
¢lennd porota na cele so zasluZilym umelcom prof. An-
toninom Moravcom z Akadémie muzickych umenf v Pra-
he ohodnotila vykony v jednotlivfch kategbriach na-
sledovne:

I. kategébria (do 18 rokov):

1. cena: Pavel Wallinger, Konzervatorium Brno

2. cena: Jirf Kubit, Konzervatérium Praha

3. cena: Rudolf Drdla, Konzervatérium Plzeii

Cestné uznanie: Véra Hladikov4, Konzervat6rium Praha
Igor Karsko, Konzervatérium Kosice

Cena CHF za predvedenie stuéasnej teskej skladby (B.

Martina: Impromptu): Pavel Wallinger, Konzervat6rium

Brno

Cena SHF za predvedenie sGfasnej slovenskej skladby

(A. Moyzes: Poetickd suita, I.—III. &asf): Bedta Mag-

dolenova, Konzervatorium Bratislava

Il. kategbria (do 21 rokov):
1. cena: Hana Kotkova, Konzervatbrium Ostrava
2. cena: Milan Seten, Konzervat6rium Praha
Jiri Novéak, Konzervatorium Praha

3. cena Vitézslav Cernoch, Konzervat6rium Praha

Cestné uznanie: Jan Talich, Konzervatérium Praha
Zdenék Zelba, Konzervatérium Praha
Pavel Fischer, Konzervatorium Praha
Peter Vyoral, Konzervatorium Praha
Maridn Lesko, Konzervatoérium Zilina
Peter Spidsky, Konzervatérium Brati-

i slava

Cena CHF za predvedenie sGasnej eske] skladby (].

Matys: Impromtu, ¢. 4): Hana Kotkovéd, Konzervatorium

Ostrava

Cena SHF za predvedenie sicasnej slovenskej skladby

(T. FreSo: Capriccio): Milan Setena, Konzervatorium

Praha

III. kategdria (do 30 rokov):
1. cena: Tibor Kova&, Konzervatérium Bratislava

.. 2. cena: neudelené

3. cena: Lenka Waldekovd, JAMU Brno

Peter Sklenka, AMU Praha
Cena CHF za predvedenie shdasnej Ceskej skladby
(M. IStvdn: Sonéta): Peter Sklenka, AMU Praha
Cena SHF za predvedenie sidasnej slovenskej skladby
(E. Suchoii: Poéma macabre): Tibor Kovaé, Konzervato-
rium Bratislava.

Porota tieZ vysoko ohodnotila viacerych sprevédzaja-
cich klaviristov, ktori sa pri€inili o dspe3né predvede-
nie mnohych néroénych skladieb.

Chvéalyhodnd dcfasf na hradeckej sitaZi a stdly zdujem
stitaZiacich sved®f o jej popularite § véZnosti tak u
mladych hudobnikov, ako aj ich pedagbgov. Hoci pod-
mienky si stdle nérocnejsie, adeptov to neodréddza, na-
opak,, mnohi tiZia sa na sdtfaZi zdcastnit a iste dafaja
v tlspesné umiestnenie. To v3ak by nemalo byt fo hlav-

SLACIKARI

Kumulécia absolventskych koncertov VSMU v mesia-
coch marec — mé&j bola temer dennou 2zéleZitosfou.
KaZdorofne sa nam predstavuje rad posluchadov, ktorf
optasfaji po niekolkoroénom 3tidiu hudobna fakultu

a zaraduji sa do nelahke] sféry profesionalizmu. Fakt, .

Ze tohtoro&ni absolventi slafikového odboru patria k
dobrému priemeru (a mohli sme ho sledovat potas viac-
rotného vyvoja jednotlivcov) nie je novy. Nezmenil
ho ani traditne dobre zostaveny program jednotlivych
recitdlov. Z tohto priemeru sa v3ak vysoko vynima v§-
bornd hraska individualita 8. GyGposa, ktor§ nds op#-
tovne presvedfil o svojich interpretaénych kvalitach.

Ako prvd sa nédm predstavila huslistka Anna Polako-
vitovd z triedy odbornej asistentky A. Sestﬁkc\rej, a to
s dielami G. Tartiniho, W. A. Mozarta, L. Burlasa,
K. Szymanowského a ]. Brahmsa (klavirny sprievod
Méaria Blesdkova). V sonéatach Tartiniho a Mozarta
sa vyskytli hned od =zaliatku drobné intonaZné ne-
presnosti, ktoré ovplyvnili inte.pretdciu oboch diel.
Chybala istota a na niektorych miestach aj koncentré-
tia, Evidentne lepsie sa stotoZnila s povahou diela
L, Burlasa a najm# Szymanowského Mytami, kde k vy-
razne lepsiemu vykonu ju strhla farebné Stylizdcia kla-
virneho sprievodu skladby. Tu preukédzala snahu po
jemnej diferencovanosti néstrojového registra. Vystuo-
penie zakonéila zvukovo bohatym a silne emotivne ci-
tenym scherzom J. Brahmsa, ktoré v3ak miestami bolo
narusené lapiddrnosfou koncepcie.

Vystiipenia mladého huslistu Stefana Gybposa su vZdy
spojené s hodnotnym umeleckym zédZitkom. Absolvent
z triedy prof. ]. Skladaného patril uZ za ¢ias 3tadil na
konzervatériu k Spicke mladej huslovej generdcie. Po-
¢as svojho vysoko3kolského Stadia obohatil svoj prejav
eSte o vHdsiu Stylova éEistotu, techniku vycibrenejsi
vkus a premyslenejsiu koncepciu diela. Mlady diplo-
mant (za klavirneho sprievodu Valérie Hrdinovej) uvie-
dol svoj recitdl konceptne silne expresivne pofiatou,
ale vynikajico predvedenou Chaconnou pre husle sélo
od J. S. Bacha. V Brahmsovej Sonéte d mol, ktoré
uzatvdrala prva polovicu recitdlu, nds Gybpos prekva-
pil silne realistickym vyznenim skladby ako celku, pri-
tom sa neodklonil od romantického potenciédlu, ktory
ponika tato hudba. NajzévaZnej3ou sdfasfou recitalu
sa nestala ani tak Poetickd suita A. Moyzesa, v ktorej
zmysel pre gracidéznost a prezentdciu zvukovo boha-
tého huslfového registra dalo dielu velmi pdvabni pe-
tat, ale skor s6lovd Sonéta & 2 E. Ysaya, v ktorej pre-
ukdzal diplomant svoje vynikajice technické dispozi-
cie. Technicky velmi néro¢nd skladbu predviedol s vel-
kou déavkou profesionality, zmyslom pre polyfénne ve-
denie hlasov a dramatick( vystavbu, pritom ako zjedno-
cujtici prvok si zvolil velmi sprdvne motiv z Dis irae.
Ak bude Gybpos nadalej rozSirovat svoj horizont o dal-
Sie umelecké hodnoty a bude sa snaZif zladit ich so
svojim prejavom, nepochybne sa foskoro zaradi k mla-
dej slovenskej interpretadnej Spicke.

Vliadimir Tokér, absolvent z huslovej triedy nérod-
ného umelca B. Warchala, odStartoval svoj recitdl So-
nétou D dur G. F. Héndla, v ktorej preukézal dbkladné
zvladnutie barokového 3tylu. Silng vplyv pedagbga

né. TaZko sa moOZe takéto hudobné zépolenie klast do
jednej roviny s inymi sitaZiami, napriklad 3portovymi,
technickymi aj ingmi. Hudobné umenie sa celkom pres-
ne merat nedd, nemdZe, ba ani nesmie. Ak sa predsa
toto nie celkom vystiZné slovo ,shfaZ“ pouZiva, treba
uz vopred k nej pristupovat s odliSnymi kritériami,
Tie by mali v prvom rade spofivat v radostnej snahe
¢Im dokonalejSie predviest v istom, dost nelahkom ve-
rejnom prostredi svoje vedomosti, upozornif na nada-
nie, spoznat v tzkom kontakte svojich spolupartnerov,
CiZe pozorovat a zéroven sa poudaf. Rovhako i pritom-
ni pedag6govia, vrdtane &lenov poroty, mdZu ziskat v
kaZdom pripade vela poznatkov a novych impulzov k
dal3ej préaci. UZ samotna skutotnosf, Ze mnohi talento-
van{ huslisti boli vybrati svojimi pedagbégmi i Zkolou
na sifaZ, bola pre ich umelecky rast velkym ziskom.

Hradecka safaZ je dOleZitd a potrebna aj z iného
dovodu. Je akymsi spojivom medzi sifaZou Jaroslava
Kociana v Ustf nad Orlici, ktora v poslednom ¢&ase dos-
tdva medzindrodné parametre a nasimi ndrodnymi sufa-
Zami. Sleduje rast nadich talentov, podnecuje daldie
snahy a pripravuje na buddce medzindrodné poduja-
tia. Svedéf o tom | zloZenie safaZného programu, sle-
dujice umelecké néroky viacerych zahraniénych sifa2i.
Je pravda, Ze iba mélo vyvolenych ziska vytaZené oce-
nenie. Dostavuji sa tasto i pocity krivdy. Aby sa predsa
len ureitd objektivnost zaruéila (absolitna nebude v
hudobnom hodnoteni nikdy) — prvé kolo byva ano-
nymné. Néazory na vyhody i nevfhody tohto systému
sa lidia. IsteZe, najviac sklamania byva po prvom kole
a gasto treba lutovaf, Ze adept si uZ nemodZe zahrat
a porota si nemb6Ze vypotut i daldie pripravené skladby
na sifaZ. V nejednom pripade by sa iste dostavili pre-
kvipenia. Toto je dalSia nevyhoda sataZi. Natrvalo mi
utkveli v pami#ti slovd D. Oistracha po prvom kole jed-
nej Cajkovského sitaZe, ktoré povedal tym nepostupu-
jicim. Z uprimného srdca ich uteSoval, Tutoval, Ze si
nemdZe vypoduf ich dalSie pripravené diela, vlieval im
nddej do buducnosti a Zelal dspechy na ich umeleckej
ceste. Tak isto i Yehudi Menuhin po Kreislerovej sifai
vo Viedni roku 1879 hovoril o nemeratelnosti hudby.
Spominal mnohy¢ch, dnes sldvnych umelcov, ktori v mi-
nulosti tieZ nevychddzali vifazne z podobnych siitai,
ale aj o dspeSnych lauredtoch, o ktorych uZ neskér nik
viac nepocul. I o tom, ako je dbleZité, aby momentélny
netspech bol &im skér zabudnuty a aby | Stastn§ vifaz
sa snaZil ¢im najskOr na svoj dspech zabudnif, ak
chce dosahova( este vyssie umelecké méty.

Tohtoroéné sdfaZ huslistov v Hradci niesla sa v zna-
meni &istého muzicirovania a celé podujatie bolo pros-
peSné pre n&3 hudobny vyvoj. Upevnili sa kamardatske
vzfahy medzi mlddeZou, pedagbgovia si utvorili jasnej-
31 obraz o drovni 5k61, vyudujicich met6dach, rdznych
podmienkoech 3tadla atd. Organizédtori nelahkého podu-
jatia zvladli svoje tdlohy v kaZdom smere vynikajico.
Maju uZ dostatotné skidsenosti. Takto cely tyZdeii, v kto-
rom deminovala Beethovenova hudba, prebehol plynuie
a vietka ststredenost smerovala k jedinému cielu: zvy-
raznit podiel hudby v kultirnom | fudskom napredovani
a zuslachfovani na3ej spolo&nosti. ALBIN VRTEL

'SKE KONCERTY VSMU V BRATISLAVE

bol miestami znacne badateIny. Melodicky spevny ton,
hutnost zvuku, dramati¢nost prejavu a precizna sladi-
kova technika — to si hlavné prostriedky, ktorfymi
disponuje tento mlady huslista. Av3ak vynéra sa otéz-
ka, kde a akym spOsobom pouZif thato technicka kvalitu
(hlavne ¢o sa tyka hutnosti tbnu a dramatiénosti v kon-
texte s tym-ktorym dielom). Cely vykon bol totiZ pozna-
¢eny tymto momentom. NajmarkantnejSim ddkazom to-
ho bola nielen Ysayova Son#ta-Balada, ale aj Sucho-
fiova Sonatina pre husle a klavir, ktord vyznela aZ pri-
li§ dravo, preromantizovane a tragicky. Jednym z uka-
zovatelov, ktory uréite ovplyvnil tdto skuto&nost bol
ten, Ze akustickd kvalita koncertnej siene Mirbachovhu
paldca je velmi zl4 a Tokér sa s fjou nevedel primera-
ne vyrovnat. Aj ked na zé&ver by sa bolo Ziadalo v
Brahmsovej Sonéte & 3 viacej osobnostného vkladuy,
moZno hodnotit Tokédrove vystipenie (klavirny sprie-
vod Cyril Dianovsky) vcelku pozitivne.

Mladéa violonéelistka Iveta Jufikovd, absolventka 1z
triedy odborného asistenta ]. Podhoranského, sa pred-
stavila (za klavirneho sprievodu Zlatice Poulovej) v
dost tradi¢ne zostavenom programe z diel J. S. Bacha,
L. van Beethovena, L. Jan&tka a ]. Brahmsa. Po ne-
istom zaciatku (v¢ber z V. suity ]. S. Bacha), pri kto-
rom nedostatoénd koncentrdcia spdsobila mensie pamé-
fové vypady, prekvapila Juifkovd v L. van Beethovenovi
[Variacie na tému z ]. Makabejského od G. F. Hindla]
peknym horizontdlnym vedenim dlhSich kantabilnych
linif, v ktorych rozozvutala svoj néstroj s¢tym ténom.
Svoj lyricky prejav potvrdila dalej aj v Janatkovi (Po-
héadka), kde sa vSak dopustila neopodstatneného gls-
sandovania z t6nu na t6n. To je] prekdZalo pr1 vy-
stavbe dlhSieho melodického oblika, &o v Beethovenovi
tak sfubne naznacila. Na zdver si zvolila Brahmsovu
Sondtu F dur, v ktorej potvrdila svoje kvality, & u
technické alebo prednesové, ale z rdmca interpretatné-
ho Standardu sa nevymykla.

Tohto roku sa diplomovymi koncertmi predstavili aj
dvaja ahsolventi rozdielneho zaloZenia z kontrabasovej
triedy neddvno zomrelého externého pedagbga K. Ille-
ka. Obidvaja si zvolili ndroény repertoar obsahujici die-
la tradiéného kontrabasového repertodru (C.D. von Dit-
tersdorf, S. Kusevickij, H. Eccles, D. Dragonetti, K
Reiner, L. Rajter). Zatial ¢o RuZena Sipkova reprezen-
tuje introvertny typ, Zdenék Machétek je jej pravym
protip6lom. Tieto povahové érty poznacili silne jednot-
livé vykony. U Sipkovej sme citili snahu o melodické
podanie skladieb, no, zd4 sa, e ma vari aZ prili§ vel-
ky reSpekt pred t¢ymto néstrojom. K nepresved&ivemu
vykonu prispela miestami | nelistd intonécia. Z. Macha-
¢ek sa prezentoval ako vyspely typ Kkontrabasistu s
velmi dobre posadenym ténom a dokonalym zvladnu-
tim moZnosti néstroja. Najviac sa pééila interpretécia
H. Ecclesovej Sonéty pre kontrabas a klavir a Reine-
rova sonéta, v ktorej vedel Machdcek udrZat napitie od
zatiatku do konca ostrymi kontrastmi dravého forie
a neZného pianissima. Predvedeny vykon ukazuje na
dalsie moZnosth z ktorgch modZe eSte Cerpaf. Oboch
mladych kontrabasistov na klaviri sprevadzal Tibor
Ghillany. PETER MARTINCEK
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Na zédloXke mojej knihy o Alexan-
drovi Albrechtovi (SVKL Bratislava,
1959) pise redaktorka N. Pavlikovéa, Ze
Albrecht je ,v na3ej hudbe tym jas-
nejSim svetlom, &m z véé&Se] dialky naii
pozerdme”. V roku 100. vyrofia jeho na-
rodenia, a 27 rokov po jeho smrti, sa
pravdivost a predvidavost tohto vyroku
potvrdzuje. Oginkujicim pri nedéavnej
nahrdvke jeho vokélno-symfonického
diela ,,Tri bésne" na slovd R. M. Rilke-
ho (Marienleben) — ktoré od premiéry
v roku 1929 nebolo predvedené — sa
otvoril vzrudujici svet nového zéAZitku:
uyvedomili si, Ze sa podielaja na znovu-
oZiven! jedného zo skvostov domécej i
eurdpskej hudby. Rovnaky pocit hlboké-
ho obdivu a pohnutia vyjadrili potom
vietci, ktor{ potuli dohotoveny zvukovy§
zdznam: poculi dielo, ktoré umeleckou
kvalitou, silou vyrazu a pdsobivostou
vipovede patr{ k tomu najlepsiemu, &o
sa u néds v hudbe vytvorilo a vo svo-
jom Zénri a epoche bezpochyby pred-
stavuje osobitd hodnotu i z hladiska
svetovej hudby.

Je teda eSte stdle o objavovat v na-
S¢j hudobnej minulosti, ddvnej | nedéav-
nej. Alexander Albrecht a jeho dielo
si zasluhuji pozornost nielen z jubilej-
nej prileZitosti, ale z aktuélnych potrieb
uvedomenia si sidvislosti a vzfahov, a
zhodnotenia jeho podielu na vyspelosti
nasej hudby.

Pri pohlade na A. Albrechta doteraz
vystupovala do popredia komplexnost je-
ho ¢Cinnosti dirigentskej, skladatelskej,
pedagogickej a organiza¢nej, a ocefiova-
nie jeho dsilia presadzovat na vietkych
pOsobiskdch néronost a hudobny po-
krok — o v obdobfi medzivojnovej, z
provincionalizmu len znendhla sa zobd-
dzajicef Bratislavy bolo nesmierne zés-
luZné, ale i namahavé a Ziadalo nema-
l1é odriekanie v oblasti vlastngych ume-
leckgch cielov, hlavne komponovania
[podobne to bolo napr. aj u Fr. Kafen-
dul).

Z odstupu, a vzhfadom na celistvy ob-
raz nadej hudby, sa stéle viac tisna do
popredia otdzky zaradenia a zhodno-
tenia jeho skladatelského diela. Albrecht
bol prvym domécim skladatelom, ktoré-
ho diela boli na drovni svetovej sutas-
nosti a preniklli za hranice. Tym, Ze Al-
brecht prehovoril modernou hudobnou
refou, jeho dlela pripravill pddu pre
prijatie posluchove e3te ndroénejsich,
modernejsich skladieb vtedy mladej slo-
venske] skladatelskej generdcie a stali
sa do istej miery i kritériom vyspelosti
a umeleckosti. Albrecht bol jednym z
najvdZenejsich &lenov bratislavske] hu-
dobnej obce a vtedajsi mlady skladatel,
hoci 1i%iel vlastnou cestou, nemohol
prejst vedla tejto osobnostl bez pov3im-
nutia a neovplyvneny, hoci len vyso-
kou latkou profesionality. Treba Iuto-
vat, Ze iba mdlo Albrechtovych diel je
spristupnenych tlafou, &m dne3ny skla-
datel, Interpret, muzikolég €i organizé-
tor a dramaturg mé sfaZenid orientéciu,
lebo préve najcennejsie diela leZia v ru-

Alexander Albrecht 3tudoval kompozi-
clu na Hudobnej akadémii v Budapesti
(1903—1908), kde bol Ziakom nemec-
kého profesora Hansa Koesslera. Studij-
ny pldn kompoziéngch tried na vtedaj-
§ich vysokych hudobnych 3koldch bol
v podstate rovnaky§: po zvlddnuti tech-
nickych disciplin — néduky o harmonii,
kontrapunktu, hudobnych {foriem a in-
itrumentédcie, sa pristupovalo k prak-
tickej kompozicii najprv mensich a po-
stupne vH&Sich foriem, poénic skladba-
mi pre klavir, cez komorné a vokélne
diela aZ k skladbdm symfonickym a vo-
kdlno-symfonickym.

Tento postup bol zévizny aj pre mla-
dého Albrechta, hoci sa uZ ako 17-roé&-
ny gymnazista prezentoval pred brati-
slavskou verejnosfou Sldvnostnou om-
Sou C dur.

Skladby, ktoré v Koesslerovej triede
vznikll (Sonéata pre klavir, Scherzo pre
velk¢ orchester, Klavirne trio, Sla¢ikové

kopisoch. Prekrdsne Slafikové kvarteto
z r. 1919, ako i balada Noc na slova
Pet6fiho, pre spev a klavir, volakedy
repertodrové &islo mnohych spevédckych
hviezd, jestvuji iba v nepristupnom sta-
rom vydani (Tischer & Jagenberg). V
rukopise. je ofarujica symfonicka suita
Sipovd RuZenka, symfonickd basefi TaZ-
by a spomienky, Humoreska pre velky
orchester, spominany vokélno-symfonic-
k¢ triptych Tri bdsne, Klavirna suita,
mnoho komornych diel a desiatky vda&-

odkazu Alexandra Albres

vota, na jeho zapojenie do hudobného
diania eur6pskeho. Na druhej strane,
nebolo by vystiZné ani silou-mocou do-
kazovat priame vplyvy na skladatelsky§
vyvoj u nds — jba ak na rané diela
Holoubka, Martinteka, Parika. U mno-
hych v3ak - skladatelov, interpretov
a muzikolégov — moZno hovorit o sil-
nych osobnych vplyvoch: celd genera-
cla mladgch v styku s nim zfskavala
daldf podstatn§ stupeii svojho hudobné-
ho, a nielen hudobného vzdelania. Jeho

Alexander Albrecht so skladateImi Fricom Kafendom a mérodnfm mmeicom Mikn-
ladom Schneidrom-Trnavskfm v Tatrfch v rokm 1935,

nych piesni na texty H. Hesseho, H. Hei-
neho, R. M. Rilkeho a inych, vietko die-
la reprezentantfvnej drovne, bezpro-
strednej Géinnost! a ojedinelych hudob-
nych krés.

V slede nadich hudobnfch dejin Al-
brechtova tvorba vytvdra most medzi ro-
mantickou tvorbou starsich skladatelov
a medzi modernou hudbou sdafasnosti.
Hoci nenadviazala na na3e romantické
tradicie, ani sa nestala priamym wvycho-
diskom pre nasu sdafasnd tvorbu, predsa
vypliia doleXity dsek vo vyvoji. A aj
keby nebolo daldich ddvodov, okrem do-
teraz spominanych, museli by sme otdz-
ku zaradenia tvorby a &innosti Alexan-
dra Albrechta po spravodlivosti zodpo-
vedat v tom zmysle, ako on sdm si vidy
prial, svojou précou, osobnymi kontakt-
mi, priatelstvami a napokon celym no-
vym povojnovym tvorivym obdobim do-
kumentoval: si pevne zakotvené v 3iro-
kom pride slovenskej hudobnej kultiry.
Vskutku, Albrecht nikdy — skladatel-
sky ani pracovne — necielil ani na Bu-
dapedt, ani na Viedef, a svoje kontak-
ty s tamojSfmi hudobnikmi wvyuZival v
prospech bratislavského koncertného Zi-
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kvinteto) boli technicky dokonalé, du-
chom romantické, a? novoromantické.
Hoci v nich bolo citift vplyvy Brahmsa
a Regera, boli to skladby, prezréddzaji-
ce individualitu svojho tvorcu.
Priatelil sa s B. Bartokom a neskér
vo Viedni mal moZnost obozndmit sa
modernistickymj  dielami vtedajsich
avantgardistov na ¢ele s Arnoldom
Schonbergom. Preto by sa bolo ofaké-
valo, Ze sa pridd k niektorému mo6d-
nemu smeru panujicemu na zatiatku
tohto storo&ia, no jedno z jeho najroz-
slahlejdich diel — Klavirne kvinteto z
roku 1913 dokazuje, Ze Albrecht nechce
byt napodobiiovatelom, ani epigbnom!
Chce byt svojsky a vydobytky novych
smerov pretavuje vo svojej fantézii ori-
gindlnym spOsobom spdjajic klasicka
vyvaZenost s novym pohladom do svoj
ho vnitra. Takyto bol mdj prvy dojem
z doméceho koncertu u Albrechtovcov
kde Klavirne kvinteto zahrali jeho pria

Z domdcej oslavy (snimka z konca tridsiatych rokov |

bohatd kni¥nica a hudobny archiv —
najmd v &asoch nedostatku —, ale hlav-
ne orientdcia v svetovom hudobnom dia-
ni, vedomosti, vzdelanostnd qroveili a
zndmy pokrokovy charakter jeho spolo-
genskych i estetickych nazorov sa stali
studnicou poucenia pre mnohych. Ho-
ci Albrecht nevytvoril skladateIski Zko-
lu, moZno podiel jeho prinosu pre na-
3u kultiru hodnotit pozitivne.
Vyznamné zmeny nédsho spolofenské-
ho poriadku (oslobodenie, Februér) za-
zil Albrecht uZ v penzijnom veku. A ho-
Cci v tom &ase stratil dve svoje tridsat-
rofné pdsobiskd: velky zbor Cirkevnohu-
dobného spolku a Mestska hudobna 3ko-
lu, nasiel v sebe tolko tvorivych sil,
Ze podnieteny novym rozvojom kultdr-
neho Zivota u nés, vedel vytvorit celé
daldie skladatelské obdobie. A préave
toto obdobie relatfvne kréatkych 12 ro-
kov, hoci zamerané hlavne na mensie
formy a komornd tvorbu, je o do mnoZ-
stva komponovanej hudby jeho najplod-
nejsim! Patria sem napr. Kant4ta S3u-
hajko, Varidcie pre tribku a orchester
(klavir), Balada pre spev a orcHester,
Humoreska, Koncertantnd suita pre vio-
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telia. Ovela mohutnejsie zapOsobila na
mna jeho skladba s nédzvom Tri bésne
z cyklu Maériin Zivot na texty Rainera
Maria Rilkeho pre sGlovy soprén, mie3a-
ny zbor a orchester z roku 1926. Toto
dielo som raz potul v bratislavskom roz-
lilasovom Stddiu v predvedeni pod diri-
gentskou taktovkou autora. Bol som
nadSeny skladbou i autorovou interpre-
taciou. Tu uZ neSlo o zvlddnutie kom-
pozitnej techniky — technika stdla do-
konale v sluZbach myslienkyl

To isté moZno povedat aj o Sonatine
pre 11 sOlovych néstrojov, ktord vznik-
la dva roky pred spomfinanou kantdtou.
Sonatinu som potul raz v podan!{ Bra-
tislavského symfonického orchestra ve-
deného Karlom Nedbalom a druhy raz
v interpretacii Slovenskej filharmonie a
@ Vdaclava Talicha.

NajZivéie sa pamitdm na jeho sym-
fonicku basen TaZby a spomienky (To-
bias Wunderlich), ktord mala premiéru
v marci roku 1935, na koncerte Brati-
slavského symfonického orchestra (dir.
Karel Nedbal) spolu s mojou Predohrou
k Stodolovej drédme Kral Svitopluk.

V roku 1939 nds A. Albrecht prekva-
pil novou kantdtou s nédzvom Cantate
Domino, pre mieSany zbor a orchester
a dal3imi komornymi a zborovymi sklad-
bami.

Velk§m prekvapenim bola Albrechto-
va tvorba po druhej svetovef vojne, ked
sa nechal v inStrumentédlnej i vokélnef
tvorbe inSpirovaf slovenskou Tudovou
piesiiou. Spofiatku to boli dpravy slo-
venskych Tudovych piesni pre zbory, ne-
skor komorné diela — a najm# fudové
kantata pre mieSany zbor a orchester
s nazvomn Suhajko, dalej Symfonické va-
rideie pre tribku a orchester a Kon-
certantnd sulta pre violu 'a klavir. V
tychto skladbach spéajal slovensky folk
16 s vlastnou technikou o celkom svoj
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lu a klavir, Sest skladieb pre sla&iko-
vé trio, sbGlové skladby pre violonfelo,
organ, dvadsat zborov, 3tyri budovatel-
ské piesne, mnoZstvo indtruktivnych
skladieb, dprav, atd., skladby pozoru-
hodné nielen umeleckou droviiou, ale
novou &rtou v jeho tvorbe: priklonom
k Iudovym, folklérnym prvkom a k te-
matike Iudovej piesne. Nebol to kon-
junkturalizmus, ktory ho k tomu viedol.
Albrecht Zil vZdy plne a angaZovane
uprostred spolo&nosti, bez separovania
sa, bez nédroku na v¢lufnost & privi-
legovanost. In3piratfvne pOsobenie vel-
kého rozmachu kultdry, stdla snaha o
aktudlnost svojho hudobného prejavu,
ako aj prirodzend ambici6znost zvlddnut
pivky, s ktorymi predtym ako ,mestsky
¢lovek” nebol konfrontovany, ¢ doda-
toéné pochopenie umeleckého poéinania
Baitbka, ba uZ aj mladych slovenskych
skladatelov — toto v3etko mohlo byft,
a zaiste 1 bolo impulzom k jeho novej
tvorivosti. Albrechtov spOsob uchopenia
tejto tematiky mé& svoju hodnotu a oso-
bitosf, a vytvdra jednu z faciet v bo-
hatom sdbore. Velmi cenné sd jeho In-
Struktivne skladby. S predvidavostou
dobrého pedagéga vykonal priam prie-
kopnicku prdcu na tomto poli, dlho
pred intruktivnymi cyklami E. Sucho-
iia, D. Kardo%a a inych.

Z hladiska celostného pohladu na na-
5u hudobnd kultiru sd predovietkym
dbleZité hodnoty jeho diel. Z odstupu
dvoch & troch generédcl{ vztahové pa-
rametre prestdvaji mat povodny dopad.
V aktudlnom hudobnom Zivote a v kon-
certnej prevddzke sa do popredia dos-
tdvaji iba vlastné hudobné kvality jed-
notlivgch diel, uZ zbavené bezprostred-
nych wvzfahov k vtedajSej pritomnosti.
Tak aj Albrechtovu tvorbu dnes a v bu-
dicnosti bude verejnosf vnimaf a pri-
jimat vylutne cez jej umelecko-hudob-
né podsobenie. Albrechtovo dielo nepo-
trebuje obhajcu. Spontdnne reakcie hu-
dobnikov i posluchdcov na, Zial, spo-
radickych predvedeniach jeho diel sved-
¢ia o tom, Ze Albrechtova tvorba sa sta-
la stacasfou nasej hudobnej pokladnice.
Co v3ak potrebuje Albrechtov hudobny
cdkaz, a vlastne my vSetci ddfastnici a
spolutvorcovia hudobného Zivota, je
orientdcia a pestovanie celého sdboru
hodndét bez opominania epoch, 35tflov,
¢i jednotlivcov, i jednotlivgch diel, aby
sa naSa hudba prezentovala ako rozvet-
veny, mnohotvarny a bohaty celok. Kon-
Statovanie Z. Novacfka z konca pHtdesia-
tych rokov, Ze Albrechtova hudba by
bola nesporne jednym z opornych bodov
proti priemernosti, keby bola Ziviie pre-
nikla do vyvojového pradu slovenske|
hudby, je stdle platné. MoZno ho aktua-
lizovat v tom zmysle, Ze Albrechtove
diela sa aj dnes radia k najlep3fm v§-
tvorom svojho druhu a spolu s nimi na-
dalej predstavuji meradlo poctivej, ci
tom 1 vedomostami podloZenej kompo-
zifnej prdce i trvalych hodnot.

FERDINAND KLINDA
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V debate s klavirmym virtuézom M. Ka-
rinom.

skym, od beZného zvyku dplne odlis-
nym spdsobom,

Aj tu sa ukézala pravdivost vyroku
dr. Ferdinanda Klindu, Ze ,Alexander
Albrecht s ispechom syntetizoval tra-
diéné prvky s modernou technikou®.

Je smutné, Ze z rozsiahleho diela A.
Albrechta pozndme tak malol Ak listu-
jeme v zozname jeho skladieb s ddivom
zistujeme, kolko toho napisal, hoci cely
svoj Zivot venoval organizacil, vyudo-
vaniv a najmi dirigovaniu! Je obdivu-
hodné, s akou htZevnatostou kompono-
val aj v chorobe, ba aj vtedy, ked uZ
nepocul, ani nevidel a posledné sklad
by uZ iba diktoval svojim najbliZ5im.

Je na nas, aby sme sa pri prileZitostl
storoénice jeho narodenia zamysleli nad
velkostou jeho ducha skiytého v jeho
skladbdch a sa postarali, aby jeho die-
lo bolo spristupnené vykonnym umel-
com a celej nasej verejnosti.

Nédrodny umelec EUGEN SUCHON
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pedagogicka cinnost Alexandra Albrechta

Ako dirigent Cirkevnohudobného spolku na chére Domu.

Vyznamny reprezentant bratislavského
hudobného Zivota Alexander Albrecht,
ktory sa narodil pred sto rokmi v Ara-
de (Rumunsko), ale cely svoj Zivot stréa-
vil v Bratislave, pochéddzal z rodiny, kto
rej predkovia mali blizky vzfah ku kul-
tare. Hoci s tuspechom 3tudoval prévo
predsa len jeho vzfah k hudobnému
umeniu bol natolko silny, Ze sibeZne
navitevoval Hudobnd akadémiu v Buda-
pesti, kde S3tudoval klavir, dirigovanie
a kompoziciu. Po 5-rofnom 3tadiu pra-
va a hudby sa vrétil do Bratislavy. K¢m
Stddlum prdva nezanechalo na fom vy§-
raznejslu stopu, tym intenzivnejsie sa
priklonil k hudbe, ktord sa stala jeho
celoZivotnou ldskou a neskér i jeho po-
volanim,

Roku 1908 sa zalala jeho profesionél-
na ¢&innost v Bratislave, kde na tunaj-
$ej hudobnej 3Skole vyuloval klavir a
hudobnii teb6riu. Po Gmrtf organistu v
débme sv. Martina Karola Forstnera v
roku 1908, nastidpil na jeho miesto ako
organista a tito &innost vykonédval aZ
do roku 1921, kedy bol zvoleny za ka-
pelnika Cirkevnohudobného spolku. Z to-
ho miesta sa zadala rozvijat jeho boha-
t4 aktivita na hudobnom poli. Cirkev-
nohudobny spolok bol zaloZeny r. 1828
a zdruZoval spevdkov a muzikantov-
ochotnikov, nadSencov pre hudobné ume-
nie, ktori v3ak nemali Ziadne vy33ie hu-
dobné vzdelanie a hudbu pestovall pre
uspokojenie svojich kultirnych a hu-
dobnych potrieb. Spolok bez kvalifikova-
nych dirigentov nemal v3ak v#d&Sie per-

spektivy daldieho umeleckého rastu.
Zvolenim Alexandra Albrechta, akade-
micky vzdelaného hudobnika, stal sa

tento spolok vyznamnym hudobno-kul-
tirnym &initelom Bratislavy. Albrecht
pri nastipen! na nové miesto dostal 5ta-

tutdrne stanovené dlohy, ku ktorym pat-
rilo najmd predvddzanie véZnych a
vznedenych diel cirkevnej, pripadne kon-
certnej hudby. Realizovat tieto tlohy
nardZalo na velké taZkosti, pretoZe spe-
vdci takmer v¢lufne boli ochotnici a
jedine v orchestri vypomdhali profesio-
nélni muzikanti. Velkd fluktudcia spe-
vdkov a nle v, malej miere aj nedosta-
tok finanfngch prostriedkov hrali ne-
gativnu dlohu na za&iatku jeho -hudob-
no-organiza¢nej &innosti. Napokon v3ak
s dspechom prekonal tieto dskalia a po-
darilo sa mu vytvorit stdly spevécky
zbor so 70—80 spevdkmi. Hlavné fa-
Zisko jeho ¢&innosti spogivalo v na3tu-
dovanf a dirigovanf hudobnych skladieb
svetovych, ale i domécich skladatelov.
Bola to préca spojend s nesmiernou tr-
pezlivosfou, pretoZe jeho hudobny re-
pertodr bol prili§ ndroény a taZko ho
bolo realizovat s d&inkujicimi-ochotnik-
mi. Dirigovanie v3ak nikdy nebolo pre
neho iba rutinnou .dirigentskou zédleZi-
tostou, ale tvorivou d&innosfou na vy-
sokej umeleckej drovni, S rovnakym
nadSenim vedel fascinovat aj &lenov
svojho telesa, a preto tak spevéci, ako
aj tlenovia orchestra sa snaZili poda-
vat €o najlep3ie vfkony. Zo svetového
repertodru sakrdlnej hudby predviedol
Haydnove oratérid a om3e, Szymanow-
ského Stabat mater, Lisztovu Koruno-
vaénd oms3u, Bachove MatdSove pasie,
Mozartove Rekviem, Dvofdkovu Om$u
D dur a dalsie skvosty hudobnej litera-
tary. Doméci skladatelia boli v jeho re-
pertoéri zastipen{ skladbami J. L. Bel-
lu (Om3a b mol), M. Moyzesa (Missa
solemnis), M. Schneidra-Trnavského
[Sléavnostnd om3a) a 8. Németha-Samo-
rinskeho (Bratislavskd om3a). Z ostat-
nej tvorby slovenskych skladatelov na-
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GABRIELA ZIBRITOVA: SOCIALNA KOMUNIKACIA
Bratislava, Slovenské pedagogické nakladatelstvo 1984. 160 s

Sociologické analyza hudobnych javov
priviedla muzikol6giu k rozpoznaniu za-
kladnej funkcie hudby prispievat k so-
cidlnej komunikéacii. Hudba — podob-
ne ako ostatné prirodzené a umelé ja-
zyky Sa nadm pri tomto pristupe javi
ako sled znakov, ktoré v danom kultar

nom prostredi nadobudaja  urdity  vy-
znam, Subor akceptovanych vyznamov
si prijemcovi informécie javi ako obsah
spravy. Pravda, v hudobnej komuniké
it musime chapaf pojem obsahu velmi
diroko, nevyplyva to len z mnohoznad
nosti munohovyznamovosti  hudobnych
znakov, ale aj z polyfunkénosti hudby.
Raz j&# hudobné dielo informéciou o
rmocionalnom rozpoloZenf autora, inoke
dy je pokynom k socidlne vyznamnému
spravaniu [(napr. tanec, pochod), ktoré
prispieva  k integrédcili rdznych soclél
nych  Struktar.  Socialno-komunikaéna
funkcta hudby predstavuje hlavnd funk
ciu  hudby, zastreSujicu jej ostatné
Cinstkové funkcie.

Aplikovanie te6rie socidlnej] komuni
kacie na hudobné javy a na hudobny
Zivot umoZiuje sledovat pri ich ana-

lyzee dalsie [filozofické, politické, sociél-
ne, ale aj estetické, umenovedné, psy-
chologické a sociologické hladiska, kto-
rych uplatnenie bolo klasickej muziko-
i6gii nedostupné. Preto dalsf rozvoj hu-
dobnovedného myslenia v tomto smere
predpokladd osvojif si sifasné poznat-
ky zo vSeobecnej tedrie socidlnej komu

nikdcie, anko aj z jej aplikdcie na iné,

mimohudobné komunikaéné sustavy. In
tegraciou tychto poznatkov a ich uplat-
nenim pri rieseni roznych otdzok hu

dobného Zivota by bolo moZné poloZit
teoretické 1 metodologické vychodiska
vedy o hudobnych forméch sociélnej ko-
munikécie.

Zatial ¢o v ceskej teoretickej spisbe
ndjdeme uZ dve monografické price ]a-
noudka z r. 1968 a Lamsera z r. 1969,
ako aj zbornik Karlovej univerzity Ko-
munikédcia a &innost z r. 1981, poznat-
ky naSich autorov boli doposial roztrai-
sené v d&asopiseckych S3tadidch. Pri vy
uke | teoretickej praci chybala publi
kdcia, ktord by zéaujemcovi o problema-
tiku sprostredkovala uceleny pohlad na
sticasny stav tedrie socidlnej komuni-
kdcie. Tato medzeru pomdOZe vyplnit kni
ha Gabriely Zibritovej Socidlna komuni
kacia, ktord je koncipovand ako vstup
do 3Stddia teoretickych a Strukturdlnych
otdzok socidlnej komunikdcie. Dal3ia
tast publikdcie pribliZuje dejiny a vy-
voj komunikécie. Tu sa autorka sdstre-
duje na verbdlnu komunikéciu a jej gra
ficky zdznam (pismo, tla) a na maso
vii komunikédciu (rozhlas, televizia, me
nej ostatné elektronické média, ktorgch
socidlny vplyv zatial nie je u nds sys-
tematicky prebddany). Na zaver knihy
autorka pribliZuje systém socidlnej ko-
munikdcie a niektoré principy jeho vy-
skumu.

K velkym kladom publikdcie patri
prehladnosf spracovania, sastredenie
autorky na podstatné okruhy problé
mov, dbleZité pre ziskanie prehladu v
danej oblastl. V spdsobe vyjadrovania a
celkovej koncepcii knihy je citit au-
torkinu pedagogickd skasenost a jej za
meranie sa na potreby vysokoikolské
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Studoval skladby M. a A. Moyzesa, M.
Schneidra-Trnavského, V. Figusa-Bystré-
ho, L. Holoubka a T. Fre$u. S velkym
nad3enim dirigoval najm# zborové die-
la Palestrinu, Pergolesiho, Héndla, Ba-
cha, Brucknera, Kodélya a inych wvy-
znamnych svetovych skladatelov.

Ako dirigent Cirkevnohudobného spol-
ku neinterpretoval iba sakrélnu hudbu,
ale ako umelec sl uvedomil, Ze strikt-
né uvddzanie len sakrdlnej hudby ohra-
ni¢uje rozsah jeho hudobnych ambicii.
Hladal preto aj iné moZnosti interpre-
tdcie klasickej hudby a tak sa dostava
do kontaktu s koncertnou hudbou. S
velkym dspechom predviedol na verej-
nych koncertoch skladby vrcholnej hu-
dobnej tvorby — symfonické diela Bee-
thovena, Mozarta, Wagnera, Brahmsa,
Dvofdka a 2z modernych skladatelov
Stravinského a Bart6ka. Jeho najaspes-
nejSim verejnym koncertom bolo pred-
vedenie Beethovenove] IX. symfbnie v
roku 1927 v Piedfanoch s 280 aéinkujd-
cimi. Dirigentské d¢inkovanie profesora
A, Albrechta sa skon&flo roku 1949, ke-
dy zanikol bratislavsky Cirkevnohudob-
ny spolok po 116 rokoch svojho trva-
nia.

Dalsia oblast, v ktorej Alexander Al-
brecht vyznamnou mierou obohatil bra-
tislavsk§ hudobny Zivot, sa viaZe na je-
ho organizaéno-pedagogické pdsobenie.
Roku 1921 sa stal riaditelom Mestske]
hudobnej $koly, av3ak v tejto funkcli sa

neobmedzoval iba nh vykondvanie ad
ministrativnych povinnosti, ale sa ntel
snazil organizafne zabezpec¢it profesor
sky zbor a profesorské miesta obsadif
vybornymi pedagbgmi. Stcasne roziirii
aj paletu jednotlivgch Studijngch odbo-
rov. Medzi predmety, ktoré sa vyutovall
na tejto Skole patrilo okrem klavira
a husli aj vyucovanle spevu, tanca, hry
na organ a iné orchestrdlne néstroje.
On sam ako riadite! Skoly uéil hudob-
ni te6riu (kontrapunkt a harmoOniu],
ale aj hru na klaviri individuélne vy-
branych Ziakov s mimoriadnym nada
nim pre hudbu.

Za 73 rokov svojho Zivota dostal sa
do kontaktu s mnohymi hudobnymi te-
lesami, vyznamnymi reprezentantmisve-
tovej hudby, viacerymi hudobnymi na
kladatelstvami a spolupracoval pri hu-
dobnom vysielanf rozhlasu. Hoci to bo-
li iba doplnky jeho Iudského a muzi-
kantského profilu, predsa v celku do-
kumentuji skutofnost, Ze prof. A. Al
brecht bol celou svojou bytosfou odda
ny hudbe. Jeho osobné tragédia spofi-
vala v tom, Ze po faZkej operdcii a apli
kécii liekov behom niekolkych dni dpl
ne ohluchol a neskér | oslepol.

Zé4sluZna praca profesora Albrechta
na hudobnom poli zanechala hlboké sto-
py v kultirnom rozvoji Bratislavy a po
zésluhe bola i ocenend. V roku 1937
mu meitanosta Bratislavy odovzdal Bel-
lovu cenu za jeho prinos pre brati-
slavskd hudbu. Za jeho celoZivotnid préa-
cu a aktivitu sa mu Bratislava odvdaéi-
la tym, Ze jednu ulicu mesta pomeno-
vali po fiom Albrechtovou ulicou. Této
posmrtnd pocta dokazuje, Ze jeho dielo
mé &o povedaf i budicim generédcidm,

LADISLAV DOHNANY

Po hudobnej produkecii v Dome. A. Albrecht &tvrty sprava (siimka x druhef poloviee
ityridsiatych rokov).
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ho posluch4da. Ako sa v3ak ukazuje, md-
2e tento pristup vyhovovat aj erudova-
nému ¢itatelovi, pretoZe ho nezataZuje
balastom ilustrujacich informécii, ale v
pripade hlb3ieho =zéujmu o jednotlivé
okruhy problémov ho odkazuje na do-
pliiujice pramene.

Tebria socliélnej komunikécie je dy-
namickou vednou oblastou, pretoZe jej
predmet sa neustdle rozvija a preto si
vyZaduje zapojenie daliich pomocnych
vednych disciplin. Na druhej strane sa
v tebrii socldlnej komunikécie traduja
urcéité aspekty, ktoré zuZuji komplex-
nost pohladu na niektoré kultirne pre-
ferované formy komunikécie. Prejavuje
sa to napriklad v dbraze na verbélne
formy _komunikécie, v nerovnomernej
pozornosti, ktord autorka venuje jed-
notlivgym ¢ldnkom komunika&éného re-
tazca (preferovanie percipientovho hla-
diska). Pri hodnoteni stéasnych prob-
lémov v komunikdcii hlavni ulohu vidf
v prekonani historicky podmieneného
zaostdvania nasich schopnosti zvladnut
masu informécif, a to zavedenim auto-
matizovanych komplexnych informac-
nych systémov. V tomto pripade, podob-
ne ako ma inych miestach publikécie, je
citit faZisko na vedeckotechnick¢ch po-
znatkoch. Autorka berie menej do dvahy
problémy, objavujice sa v medziludskej
komunikédcii, dlohu jednotlivich komu-
nika¢énych systémov pri socidlnom kon-
takte a styku, ktoré je treba chépat ako
aktualizdclu budidcich — alebo uZ jest-
vujicich v#zieb, otdzku hierarchie In-
formaénych systémov, ktoré sa vzhla-
dom na obmedzeni kapacitu komunikaé-
nych kandlov &loveka moOZu vytesiovaf
(napr. rozsah audiovizudlnych podnetov
+ televizie a rozhlasu moZe byt pre-
kaZkou pri rozvoji interakcie €lenov ro-
diny a pod.).

Rozvoj tebrie socidlnej komunikécie
bol podnieteny rozvojom elektronickych
informaénych médii. To spfsobuje. Ze

do teoretického myslenia v tejto oblast|
sa dostdvaji uréité technické aspekty,
ktoré sa snaZia redukovat medziludski
komunikéciu na retazec, analogicky spo-
jeniu jednotlivych elektronick¢ch zaria-
deni (vysielat — prijima¢). Tomuto
vplyvu sa neubrénila ani Zibritové, ked
redukuje pojem komunikaény kandl na
sibor hmotnych podmienok. K morfo-
logickym a funk&nym 3truktiram nasich
zmyslovych orgénov pristupuji aj psy-
chologické a socidlno-psychologické ¢i-
nitele (motivdcia, a3pirdcia, skupinové
procesy), ktoré rozhoduji o funké&nsj
pohotovosti tychto 3Struktir (aktivécia)
Problematike motivAcie, ktord dodéva
spracovaniu informécie jej cielové za-
meranie, venuje autorka menej pozor-
nostl, neZ akd by si zaslaZila. Pri skd-
mani kvalitativhych aspektov informaécie
sa len okrajovo zmiefuje o kateg6ril
informa&ného Sumu, ktorého hladina -
v porovnanf s hladinou informacéného
signdlu — rozhodujicou mierou ovplyy-
fiuje efektivnost komunikatného spoje-
nia, — Né&zornosti grafickych wvyobraze:
ni by bolo posliZilo, keby na naznale-
nych spojoch boli dbsledne umiestnené
Sipky, oznadujice smer informaéného
toku.

MozZno sa v knihe G. Zibritovej néjdu
aj dalsie ‘momenty, ktoré budi ditate
Ia provokovat k odlisnému nézoru. Ten
to ,diskusny pristup” nevyplyva natolko
2z publikdcie samotnej, ako skor z prud-
kého rozvoja predmetu teOrie socidine|
komunikdcie a neustdle sa mnoZiacich
poznatkov a hladisk. Jedno je v3ak isté
Ze Zibritovej publikdcia je solidnym vf-
chodiskom pre aplikdciu poznatkov ted-
rie socidlnej komunikacie na cely rad
spolofenskych problémov a oblastf, ¢

ktorych je spolahlivy tok informdcif zé-
kladom fungovania rozsianhlych Struktar
a systémov. Hudobny Zivot je jednou

z nich
JAN SZELEPCSENYI



Rossinihe Barbier zo Sevilly v opere SND

BARBIER PRE DIVAK

Pri v3etkej pribuznosti skladatelov ta-
lianskeho ottocenta méd kaZdy 2z nich
svoj osobity rukopis. Azda.najvHEsi roz-
diel je medzi tklivgimi melancholickymi
mel6édiami Belliniho a Ziarivou, optimis-
tické nélady vyvoldvajacou hudbou Ros-
siniho buffy, ktoréd pri v3etkej kompo-
zitnej bravidre si uchovéva priam trans-
parentnt jednoduchost. Aj zékladom ge-
niality Rossiniho Barbiera zo Sevilly je
schopnost skladatelovej hudby vykres-
lit rbznorodé charaktery a situécie pr-
ve] Beaumarchaisovej hry o Figarovi, no
predov3etkym vyjadrit komplexny Zivot-
ny pocit, a to pocit nespitanej radosti,
eldnu a vitality. Priorita hudby a spe-
vu je v Barbierovi neodikriepiteInd, no
aj v opernych sidboroch, v ktorgch si
vitimi potrpla na virtu6znu dokona-
lost spevu neZ v SND, sa t&to Rossini-
ho opera nezvykne inscenovaf staticky.
DoleZité je utrafit {dedlnu vyvéZe-
nosf{ jednotlivfch komponentov inscené-
cle a nasmerovat ich tak, aby sa svo-
jimi d&inkami navzéjom nerusili, ale
skOr sa znésobovali.

Ako sa s touto nelahkou tlohou wvy-
rovnal novy inscenacény tim v opere
SND? Podla v¢sledku jeho préce sa dé
predpokladat, Ze realizdtori nového na-
Studovania si uvedomovali, Ze sdbor ne-
mé ani dostatok 3Specialistov na bel can-
tovy Styl, ani dost divdkov, ktorf by ho
vedeli ndleZite ocenif. Preto v Zase, ke-
dy sa v Bratislave zafinaji prejavovat
priznaky klesajiceho zéujmu 3iriej ve-
rejnosti o produkciu svojho operného
siboru, vsadili jednoznafne na divadel-
ni prifaZlivost inscenaéného vysledku.

Skiseny brnensky reZisér V. Viinik
ju dosiahol jednak *istou hyperboliza-
ciou pribehu (&i skor jeho ist§ch situ4-
cif), v ktorych viedol sélistov k prehra-
vaniu a nadsddzke v mimlke, gestike,
v pohybe, ale i v kostfmovani (autorka
L. Purkyiiové spolu s predstavitelom ka-
pitdna V. Schremkelom urobili z tejto
bezvyznamnej figarky skveld par6diu
Napolebna), jednak funk&nym vyuZitim
istych vlastnostf scény vytvarnika K. Bu-
benika, ktord charakterom pouZitého
materidlu, jeho stvdrnenim a moZnosta-
mi vyuZitia podporovala a evokovala
mnohé zdkladné vlastnosti Rossiniho
hudby: lahkosf, pru2nostf, hravost a jas.
Tymito i dalSimi prostriedkami (z kto-
rych treba vyzdvihnif aj tvdrne herec-
tvo soOlistov) sa podarilo posunit viace-
ré situdcie do nového svetla a dodat
niektorym charakterom | vyjavom no-
vy, ,neo¥ichany® tvar. Napr. pri prvych
taktoch druhého obrazu sme vidy mali
pred sebou cifrujicu sa Rosinu, &aka-
jocu na svoju velkid &riu. U VéZnfka
sa cifruje Marcelina a Rosina sa zapéja
do hry [no ako aktivne!) aZ poCas érie.
Skoda, Ze reZisérova snaha nie vZdy
celkom koreSponduje s partitirou. Ma-
me na mysli niekolko pripadov, kedy
sa komicky uaéinok dosahuje nie pro-
strednictvom spievajiceho solistu, ale
akciou (gestikou, pohybom, atd.] jeho
spoluti¢inkujicich. Takéto barliky by

obstédli ako oZivenie nezéZivngych Arif ba-
rokovych opier, Rossiniho svieZa melo-
dika ich v3ak nepotrebuje.

Dirigent 0. Dohnényi skvele vypraco-
val slavnu predohru a aj v dalSom
priebehu predstavenia utrafil zdkladné
poZiadavky na interpretdciu Rossiniho
hudby, pri¢om v#ESt doraz kiddol na
vyvaZenos{ a eleganciu neZ na dravost,
spontaneitu a kontrastnosf. Isté rezervy
zostall v dopracovan{ ensemblov, najmé
vo finéle prvého dejstva jednotlivé zloZ-
ky (orchester, soélisti, zbor) pOsobla &)
zvukovo roztrieStene.

To, Ze Barbiera treba spievat technic-
ky virtu6zne a s dbérazom na plynulost
vokélnej linie (ako kaZdi bel cantovi
operu) j¢ vieobecne zndme. Okrem tych-

Jana ValGikovd ako Rosina.
Snimka: A. Sladek

to zdkladnych pofiadaviek musi{ mat vo-
kdlna interpretdcia partov potrebna
ddvku hravosti a farebnej hyrivostl. Iste
aj preto Rossini pfvodne pisal part Ro-
siny pre mezzosoprédn a nie pre sopré-
novd koloratdiru, kde si prdve moZnos-
ti napdZania pestrejdich a sgtejsich fa-
rieb obmedzenejsie.

Co do technickej pripravenosti je J.
Kungdlék vhodnym typom pre postavu
Almavivu, Vlastnf naozaj pohyblivy, Iah-
ky tenor, ktory ppi potrebnej koncen-
trdcii zvlddne aj dskalia néaro&nych
ozddb partu. Co mu chyba k idedlnej
interpretécii je prdve vi&Sia farebnéd
pritaZlivost materidlu, najm# v strednej
polohe. Alternujuci P. Oswald mal s
partom dost technick¢ch problémov, je-
ho hlas znel v3ak farebne jednoliato
a v hereckom stvdrneni postavy pre-
uk4dzal viac javiskovych skidsenosti. To
isté, o sme povedali o Kundldkovej
kreécii, platf v znafnej miere aj o Ro-
sine ]. Valfikovej. Ak jej kredciu na-
priek tomu hodnotime vy33ie (a zéro-
veii ako najvH&5! prinos inscendcie z
hladiska vokédlneho), je to dané nielen
momentom prekvapenia z jej suverénne-

)V

ho vykonu, ale aj dostatofnou davkou
hravosti je] spevu a jeho prepojenostou
s uvolnenym a Sarmantnym hereckym
prejavom. Je to Rosina mild i zlostné,
naivné i prefikand, vokélne vdaka v&C-
3ej gulatosti ténu na prechode od sub-
rety ku koloratirke. Alternujica 8. Gaj-
dofovd na prvej premiére stvérnila pos-
tavu s jej prisloven&nou rutinou, ale aj
tradifnymi intongénymi pribliZnostami,
najmi v prvej arii. Jej hlasu uZ chyba
lahkosf a interpretdcii hravos{ priznac-
na pre koloratdrne soprdny a niekolko
exportnych vySok v druhom dejstve ne-
mé vo vokalnej linii dostatofnd pred-
pripravu. Figara stvdrnil F. Caban hla-
sovo G&inne a robustne, herecky priro-
dzene ako skdseného reZiséra celého
pribehu. Pravda, vzhladom na to, Ze ide
skdr o dramaticky citiaceho spevéka,
jeho vokélna kresba Figara vystihuje
viac zékladné kontdry partu a nie jeho
véetky detaily a finesy. Figaro $.‘Hudeca
je v hereckom stvdrnenf chlapenskejsi
a lyrickfm charakterom svojho baryt6-
nu mé blizko k Rossiniho partu. Tento
predpoklad v¥ak dokézal zdrofit len
chvilami (napr. v balk6novom tercete,
v zévere opery) v dfsledku men3ej in-
tonaéno-rytmickej istoty prejavu. Polari-
tu basov: Bartolo-buffo, Basilio-basso
cantante inscenécia zotrela v§raznym ko-
mickym exponovanfm Basilia. Kredcia O.
Malachovského je z hereckého hladiska
ozaj majstrovskd, nané3ajica na posta-
vu ufitela hudby nové vrstvy vyznamov,
no istym naduZfvanim v§razovych pros-
triedkov (k Somu zvAdza aj Cast inter-
pretatnej tradicie) je spevdcky pOso-
biva viac v detailoch neZ v celku. N&-
vrat ]. Hrubanta k basovym dlohé&m je
v zasade 3fastny. Herecky decentnejsie
uchopenie postavy Basilia méd koncep-
ciu, spolahlivy je aj spevacky s rezerva-
mi vo vHA&Sej plynulosti vokélnej linie.
Bartolo J. Spatka je poiiat§ tradiéne
ako smiedny, Somravy a realite vzdiale-
ny starec, j@ kultivovany vokdlne, nona
rozdiel od jeho Bartola z Paisiellove]
rovnomennej opery uvedenej v SND pred
niekolkymi rokmi nestojf prili8 v po-
predf inscenécie: Inak je koncipovany
Bartolo ]. Uhléra. Je to skOr chladny
kalkulant, ktory (na3fastie pre Rosinu)
neuspeje a urtitd drsnost je aj v jeho
spevackom prejave, ktory by leplie za-
padol do netalianskej opery. Z men3ich
postdv (Marcelina, kapitdn) boli kreéd-
cie L. Baricovej a V. Schrenkela vy-
raznej$ie neZ stvérnenie N. Hazuchovej
a I. O¥véda. V Glohe Fiorilla sa J. Oni¥-
Benko vratil k jednej zo svojich prvych
tloh v SND, k¢ym B. Simanovskf (zd4
sa) k svojej niekdajSej hlasovej forme.
Viac ne? spevAckymi vykonmi zaujme

tdto inscendcia ako celok, o ostatne
potvrdili potlesky po jednotlivfch &fs-
lach, ktoré s jedinou vynimkou boli na
oboch premiérovych predstaveniach v
relécil so zvyklostami poslednfch sez6n
viac zdvorilé neZ nad3ené.

VLADIMIR BLAHO

Anglicka opereta na scéne DJZ v PreSove

ZNnovuo

A. Sullivan — W. Gilbert: Mikédo. Ope-
reta v dvoch Eastiach. Preklad: Michae-
la Laurincové, Uprava: Miroslav Homol-
ka, Jozel Novék. Réfia: BedFich Kramo-
sil a. h. Dirigent: Rafael Hrdina. Scé-
na: Ing, [iff Prochézka a. h. Kostymy:
KateFina Asmusové a. h. Choreogralia:
Frantifek Vychodil a. h. Zbormajster:
Ivan Pacanovsky. Ofinkuja sdlisti, zbor,
orchester a balet DJZ.

fremiéra: 17. mé&ja 1985 v DJZ v Pre-
sove.

Sullivanovas a Gilbertova opereta uZ
sto rokov putuje hudobno-zédbavnymi di-
vadlami sveta (premiéra 15. marca
1385). Vdaka preSovskej dramaturgii
spoznava tdato dnes u¥ legenddrnu ope-
rety, ktord volakedy slavila neuveri
teIné tnspechy, aj slovensky divak. Po
takmer dvadsiatich rokoch od vzniku
uviedli tito operetu | v Prahe a hrali
ju 1| dalSie feské divadld. Na adresu
operety sa napfsalo mnoZstvo lichoti-
vych slov, ba pochvalne sa o nej vy-
jadreil aj jeden z najobdvanejSich kriti-
kov a estétov 19. storofla Eduard Hans-
lick.

Qpereta Mikado je hudobne stédle svie
2e dielo. |e to opereta spevacky vdacna,
ktord si nezakladd na vypltych ariach
4 pieshach francazskych a nemeckych
vperiet, ale uprednostiiuje skromnej3iu,
no vynaliezavd melodiku. Priam rossi-
niovskym hudobnym vtipom sriia nie-
ktoré je] uzavreté ¢&isla (muZské terce-

to). Svojou priezratnou polyféniou po-
sluch&fa prekvapi neoklasicisticky lade-
ny, palestriniovskfm duchom predchnu-
ty prekrdsny madrigal. Opereta upita
neomyinym citom skladatela pre nekom-
plikované vedenie melodickej linky, in-
strumentadne vsak v preSovskej adapté-
cii uZ nebola tak népaditd a oproti vo-
kalnej zloZke zjavne menej plastické4,
o bolo zapritinené i sdfasnym, stdle
pretrvavajacim problémom s dobudové-
vanim jednotlivich néstrojovych skupin
divadeiného orchestra.

ReZijne toto pOvabné dielko naStudo
val Bedfich Kramosil. Literdrne nené-
rotné libreto s maliékym, vcelku ne-
Skodnym ostiiom kritiky spolofenského
kariérizmu bolo reZisérom v inscendcii
vhodne aktualizované a preSovskymi
hercami dotvorené i vtipne akcentova-
né (najmid 5. Senkom, S. Benkom a iny-
mi). Inscenéciu charakterizuje vnitorny
dynamizmus o fo sa uspedne priéinila
i vHESina Géinkujdicich s6listov preja-
vom nasmerovanym do dsmevného nad-
hladu. Takymito boli vykony Stefana
Senku (Ko Ko), Jalinsa Piussiho a Ste-
fana Rantika (Mikéddo), Slavomira Ben-
ku (Por Ber), Cyrila Kapca (Pi§ Tui),
Heleny Horvédthovej a Eleny Kugniero-
vej (Yum Yum), Jalie Korpd¥ovej (Kati
8a) a dalsich.

Mlady dirigent Rafael Hrdina, ktory
operetu nasdtudoval, opHtovne naznacil,
#e mene| skisenosti, ktore méa pri in-

e o on grerwry B )
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terpretacii jednotlivych foriem hudobno-
zabavného divadla, kompenzuje sistre-
denou a ambici6znou précou. Adaptécia
Sullivanej partitiry pre obsadenie pre-
Sovského orchestra nebola vSak naj-
stastnejSia. Zladala sa vH&3la néstro-
jovd proporénosf, farebnd ohranifenost
vo zvuku jednotlivich néstrojovych sku-
pin, ale aj vHi¢3ia intonadnd sastrede-
nost a bohat3ia dynamicka 5kéla v sa-
mostatnych  inStrumentdlnych &(slach
(predohra, medzihry].

Na vcelku dspeSnej realizdcii operety
sa optimélne podielali v¢tvarnifka kos-
tymov Katefina Asmusovd Kkostymami
pastelovych farieb a népaditého strihu,
vytvarnik inZ. Jiff Prochézka scénou ko-
reSpondujicou s kostymami a vytvdra-
jicu s nimi exotiku prostredia, do kto-
rého je situovany dej operety i Franti-
ek Vychodil vkusnou a funk&ne pofia-
tou choreografiou. Zbory v nastudo-
vanf lvana Pacanovského boll vyrovna-
nou sicasfou hudobnej interpretécie
tohto asmevného anglického diela.

Uvedenfm Sullivanej a Gilbertovej
operety prefovskd dramaturgia poodhr-
nula zéves nad histériou anglického hu-
dobnozabavného divadla, osobitého a v
niektorych pripadoch — konkrétne i v
recenzovane| operete — predsa len od-
lisSného od typu francizskej, £i vieden-
skej operety, no rozhodne zaujimave] a
podnetnej eSte aj dnes.

DITA MARENCINOVA

~ GRAMORECENZIA

ANTONIN DVORAK: SYMPHONIES
Slovak Philharmonic Orchestra. Zden#k
Ko#ler
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Na nadom gramofénovom trhu je u?
vySe roka k dispozicii kompletnd na-
hravka Dvofdkovych symié6nii v Inter-
pretatnej realizacii Slovenskej filharmé6-
nie a dirigenta ndrodného umelca Zdei-
ka Koslera. Ponakany siabor Dvoiédko-
vych symiénif predstavuje mimoriadny
dramaturgicky i ediény &in vydavatel-
stva Opus a sutasne sa stdva cennym
dokladom vyrovnania sa dirigenta Z.
Koslera s Dvofdkovym symfonickym od-
kazom prostrednictvom Slovenskej fil-
harmoénie. Orchester SF tu zasa dostal
prileZitost prezentovat svoje kvality a
zaro&if skidsenosti v interpretdcii Dvo-
fdkovho diela pod taktovkou dirigenta,
ktor§ patri k velkym znalcom Dvoidko-
vej hudby. V¢sledok spolofného dsilia
ctf v3etkych ziafastnenych — dirigenta,
orchester i 35tdb Iud{ zodpovednych za
reZijno-hudobni a technickd strdnku ce-
lej nahrédvky. Kompletnd nahrdvka de-
viatich Dvofdkovfch symfonif nevznikla
naraz, ale realizovala sa v ¢asovom roz-
medz{ 8 rokov — od septembra 1973 do
septembra 1980 a to pofas Siestich na-
hravacich terminov, prifom sa najprv
nahrali posledné tri symfénie a od nich
sa potom postupovalo k symf6nidm s
niz23im opusovfm znafenim., Nahravky
jednotlivgch symf6nif, ktoré sa z toho
zamy3$laného kompletu postupne objavo-
vali na nafom gramof6novom trhu, sme
na strdnkach Hudobného Zivota priebeZ-
ne recenzovall; recenzenti (I. Podrac-
k¢, V. Lippoldovd) vysoko oceiiovali nie-
len kvalitu interpretédcie, ale i cely ten-
to nahrévaci projekt. Nemienime sa tu
preto znova zaoberaf umeleckou strén-
kou nahrdvky celého kompletu, skér
chceme naji opitovne upozornif, docenif
dosah tohto ediEného vydavatelského
pofinu a predov3etk¢ym kvitovaf snahu
vydavateIstva Opus na sGbornom na-
hravan{ symf6nif, & infch symfonic-
kfch druhov toho-ktorého skladatela v
interpretdcii jedného orchestra a toho
istého dirigenta. Je to dnes celosveto-
vy trend a je sprdvne, Ze sa k tejto
tendencii pripdjame aj na Slovensku.
Radi zaznamendvame, Ze po kompletnej
nahrdvke Brahmsovych symfénif so SF
a zasliZilym umelcom Ludovitom Raj-
terom je recenzovand kompletnd na-
hrdvka Dvofdkovych symfOnif pokraco-
vanim v nastipenej ceste (pripomeifime,
¥e v spolupréci orchestra SF a Z. Kosle-
ra vznikli i nahrdvky Dvofédkovych sym-
fonickych bésni i Stabat mater) a mé
svoje daldie pokrafovanie v nahrévani
symfonickej tvorby dal3ich skladatelov
(v#&3i pofet Mozartovfch symf6nif v
podanf SF a Z. Ko3lera, Sest Haydno-
vych tzv. parfiskych symf6nii v inter-
pretdcii SF a L. PeSka).

PrifaZlivo vyzerajica kazeta s kom-
pletnou nahrédvkou v3etkych deviatich
Dvofdkovych symiénii je vybavend pri-
lohou so sprievodnym odbornym textom
v trojjazytnej mutécii z pera dr. Jaro-
slava Smolku a fotografickym materia-
lom. Vytvarné rieSenie prednej strany
kazety je mimoriadne vydarené — pri
ndsa reprodukciu obrazu Hradcany
(1882) od Gézu Ziehrera, ktory vhodne
koreSponduje s obsahom Dvofédkovej
hudby presiaknutej vrchovatou mierco
laskou k vlasti, domovu, ktorych préve
Hradtany s takym vyreénym symbo-
lom, Skoda len, %e pOvodne 9-platiiovy
komplet je pri sdibornom vydani [zref-
me z Gspornych ekonomickych dovodov]
zredukovany na 8-platiiovy, &im dochéa-
dza u mniektorych symfonif [3.—8.] &
~zhusfovaniu“, k pokrafujicemu zazna-
mu na dve platne, ¢o nepdsobi dobrym
dojmom a je znafne nepraktické. Taky-
to nekaZdodenny vydavatelsky ¢&in  si
zasliZil trocha velkorysosti i v tomto
smere a kaZdd symfonia samostatnG
platiiul Napriek tejto chybe kréisy ve-

rime, %Ze komplet bude vyhladavanym
hudobnym artiklom naSich 1§ zahranfe-
nych diskofilov a dostojne vstipi a s
dspechom obstoji | v foraz narastaji-
cej domdce] | zahranicne| konkureac!
gromofonovych kompletov s nahravk:

mi Dvordkovych syvmionu
~AG—



Sopranistka
TEREZA
LYLIS - GARA

Po 17-rofnej prestdvke sa na eur6p-
skych opernych scénach znovu objavu-
je meno zné&mej polske] opernej pri-
madony Teresy Zylis-Gara. Nielen vo
svojej Zivotnej dloche Donny Elviry v
Mozartove] opere Don Giovanni, ale aj
v Pucciniho Toske s Placidom Domin-
gom, ako Maddalena v Giordanovom
Andrea Chénierovi s J. Carrerasom, P.
Cappuccilllm a na3ou Idou Kirilovou v
novej inscenécii tejto opery v Bonne.
N4% rozhovor sa uskutofnil pocas jej
krdtkeho hostovania na tohtorofnom
Mnichovskom opernom festivale, kde
dvakrat vystapila v dlohe Grofky v Mo-
zartove] opere Figarova svadba.

V poslednfch rokoch vés bolo len
xriedkavo vidief na eurtpskych oper-
nych scénach. Dévali ste prednosl! new-
yorskej MET, kde ste potas 17 sezén vy-
tvorili nespotetné mnoistvo tak rozdiel-
nych postdv ako Donna Elvira a Mimi,
Tosca a Violetta, Tafjana a Mar#élka,
atd. Videli ste nejak§ rozdiel v pripra-
ve a priici v MET neX v hocktorom inom
vyznamnom eurbépskom opernom divad-
le?

— Skoro Ziadny. V MET bolo moZno
viacej asu na skio¥ky a precfznejsiu
pripravu, ale inak velké rozdiely neba-
dém.

V jednom z vaSich posledn§ch rozho-
vorov ste spomenuli, #¢ méte v Gmysle
naitudovaf tlohu Jenify v Jandtkovej
opere Jej pastorkyiia. Prefo vés zauji-
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-~ V prvom rade ma zaujima mdjspe-
vlcky v¢voj a rast, ktor§ smeruje k
dramatickému odboru. Medzi inym Je-
nifa je pre miia dlohou, ktord by ma
spevcky uspokojila. A aj preto, Ze som
eite vobec ni& od Jandtka nespievala.
A ldka ma aj po hereckej strdnke.

Vaiou osudovom &lohou sa stala Mo-
zartova Donna Elvira. Spievali ste nie-
kedy aj filohu Doany Anny?

— Donna Anna ma nikdy velmi ne-
zaujimala. A kaZdy ma chcel po&ut iba
ako Elviru, takZe dprimne povedané, v0-
bec som sa s touto mySlienkou nikdy
nezaoberala.

Potas vadej kariéry ste sa stretli »
mno¥stvom opernfch reXisérov, ktorfch
operné koncepcie ste herecky dotvéirali
na scéne. Dévate prednost klasickémm

itflu, alebo akceptujete aj moderné re-
%ijné poiiatie opery?

— Uprednostiiujem také koncepcie,
ktoré reSpektuja spevéka, nechaji ho
uvolnene spievat a nie si proti auto-
rove] hudbe. Ale v dneinom opernom
svete sa fasto stretdvam aj s takymi re-
Zisérmi, ktorf sa ched za kaZdd cenu
robit zaujimavymi svojimi extravagant-
nymi nédpadmi, ktoré vSak 3kodia nielen
hudbe, ale strpfujdé nédm, spevdkom, I
tak nelahkd a ndrofnd précu.

Je o vés znéme, ¥e v priebehu jedného
tf¥diia dokéfete odspievat tak odliiné
filohy a v rdznych jazykoch ako Al¥be-
tu vo Wagnerovom Tannh#userovi, Vio-
lettu vo Verdiho Traviate, Margarétu v
Gounodovom Faustovi a Lizu v Cajkov-
ského Pikovej déme.

— Samozrejme, potrebujem medzi ta-
kymito predstaveniami jeden deii pres-
tdvku. Ale inak v tom nevidim vObec
#iadny problém. Ak uZ raz &lovek dand
dlohu precfzne a podrobne na3tudoval,
nemalo by mu spolu so sprdvnou spe-
véackou technikou robif problém pri pre-
klenut! takychto dskali né3ho povola-
nia.

Pomohlo vém vo vadej kariére i to,
#e okrem krésmeho hlasu ste dnes jed-
nou x najatrakiivnejiich spevéok na
opernej scéne?

— Samozrejme a velmi. Dnes sa kladd
velmi vysoké poZiadavky na spevdka aj
v tomto smere. A ja som mala od za-
tlatku velké S3tastie, Ze som tieto po-
#iadavky spliiala.

Z&verom by més zaujimali va¥e naj-
noviie pliny, nové 6lohy, nahrévky?

— Poslednéd nové dloha bola pre miia
Maddalena v Giordanovej opere André
Chénier v Bonne, ku ktorej teraz pri-
budne Straussova Arabella a Sieglinda
vo Wagnerovej Valkgre. Co sa nahré-
vok tfka méam tief urdité plany, z kto-
rfch prezradim, %e som préve v Pa-
riZi realizovala platiiu s piesiiami pol-
ského skladatela S. Moniuzska.

ALEXANDER HANUSKA

ma priive této dGloha?

Mocné dojmy z festivalovej Moskvy

Hlavné mesto Sovietskeho zv#zu bolo hostitelom pokrokovej
mlédeZe celého sveta uZ po druhy raz (prvy raz to bolo v roku
1957). Vy3e osemmilibnovd Moskva sa na tento velkolepy svia-
tok pripravila vskutku vzorovo. Nenésilnd, ale patavd vyzdoba a
propagécia spoluvytvdrala neobyfajni atmosféru podujatia, aké
neméd vo svete obdoby a ktorého dosah je len velmi tazko vy-
znadif v medzindrodnom vyzname. Preto naii mladf Iudia chodia
radi, hoci st rozneho zmgSlania, vyznania, rds, ale spéja ich jed-
no — my3lienka boja za mier na celom svete.

Ani jedno podujatie, ktorého hlavnym aktérom je mlddeZ, &1
sa kond v malom, alebo velkom rozsahu, nemdZe sa zaobfst bez
umeleckého vkladu. Aj na svetovom festivale bolo mnoZstvo pri-
leZitost{ prezentovat sa jednotlivym delegdcidm jednak ucele-
nymi programovymi celkami, ale i malymi prispevkami do me-
dzindrodnych programov rdzneho charakteru a zamerania. Orga-
nizdtorom ne$lo len o to, aby na podujati nechybali kultdrne
programy, ale predov3etk§m aby boli vynimo&né svojou samo-
zrejmosfou v prinose tomuto festivalu a stall sa zéroveii posol-
stvom v3etkému Iudstvu. Spomedzi vSetkfch umeleckych odvetvl
mala aj na festivale svoje prioritné postavenie hudba. Je tym
najprirodzenejSim Tudskym prejavom a nepotrebuje tlmo&nika.
KedZe jazykova bariéra tu neprekéZa, nasla si vidy najviac priaz-
nivcov a obdivovatelov, & to bolo na velkolepych, aZ strhujicich
podujatiach — slédvnostngch vystipeniach na Gvod 1 zdver fes-
tivalu, ktoré boli na $tadi6ne V. I. Lenina v LuZnikédch, v klu-
boch delegacif jednotlivfch krajin, v koncertnfch sélach, divad-
l4ch, Sportovych haldch i na otvorengych priestranstvdch po ce-
lej Moskve.

Letné mesiace si vSade na svete obdobim dovoleniek a ume-
leckych prazdnin, Sovietski umelci mali svoju sezonu posunutd
hlboko do teplych dnf a tak divadld operné i &inoherné, kon-
certné saly vaZnej 1 zdbavnej hudby vykazovall vysokd frekven-
tovanost. Ved kto by si dal ujst vystipenia svetovfch domécich
i zahranifnfch 3$pi&iek, ktorgch iba vymenovanie by predstavo-
valo viace] priestoru neZ je tento. Koho by neldkalo navstivit
.Bol%oj teatr”, svetozndme, priam posvdtné stdnky hudby dfcha-
joice ohromngmi tradfciami, ale najm# sGfasnostou. Tentoraz
v ovzdudl panoval e3te aj duch solidarity mlad§ch Iudf, ktorf
priili demonstrovat aj tymto spdsobom nielen svoju kultirnu
a politickii vyspelosf, ale najm¥ spriaznenost myslenia. Priestoru

na prejavenie sa, vyjadrenie umeleckého majstrovstva I nézo-
rov na hudobné dianie bolo také mnoZstvo, Ze sa vlastne nedalo
ani vyuZif, nehladiac na to, Ze oficidlna delegédcia pozostdvala
z predstavitelov mnohych profesif a zamerani. TohtoroZny festi-
val viak po prvy raz dal prile¥itost svojim alastnfkom zapojit
sa do Kkultirno-politického diania programpvo. KaZdy mal moZ-
nost u pred nim sa pripravit a na festivalovych tvorivych diel-
flach — tak sa volall koncertné a diskusné féora — predviest
okrem tvorby svojich skladatelov i tvorbu svetovid rdznych ob-
dobf. Jedna z takychto ,dielni" mala svoje tvorivé prostredie —
po slavnostnom otvoren! vo Velkej sdle Moskovského Stéatneho
konzervat6ria P. I. Cajkovského — na pbde ZvHzu skladatelov
ZSSR, v sale V3ezviizového domu Zvizu skladatelov. Na otvoreni
hudobnej tvorivej dielne v druhy defi festivalu (28. 7.), sa zi-
Sastnill popredni predstavitelia sovietskeho hudobného umenia
na &ele so skladatelom a zvHzovym tajomnfkom Andrejom E3pa-
jom. Na$e hudobné umenie reprezentoval na tomto vstupe do
Zestdiiového hudobného marat6nu lauredt Stdtnej ceny Kl. Gott-
walda Maridn Lap3ansky.

Potom sa u¥ odvijala nif mnohych koncertnych vystipeni Ele-
nov jednotlivgch delegécii (z na3ej uZ menovany M. Lap3ansky,
huslista 1. Zenaty, akorde6nové duo bratov DreSerovych a Kubi-
novo kvarteto). Po dopoludiiajiich koncertoch nasledovali od
obeda do neskorych veernych hodin diskusie okolo okrihleho
stola (za nadu delegéciu sa zudastnil autor &lanku) na rozlitné
témy, ako Problémy a perspektivy rozvoja symfonickej hudby,
Sttastnd skladatelskd tvorba a folkl6r, Tradicie a novétorstvo
v tvorbe sdéasnfch skladatelov, Problémy a perspektivy tvorby
mladfch skladatelov, Oloha humanizmu sprostredkovdvand kla-
sickou a sdfasnou hudbou v rozvoji kultiry a rad sibeZnych
podtém vyplyvajicich zo samotnych diskusif.

Reprezentanti naSej vdZnej hudby sa predstavili v celom rade
festivalovfch podujatf, & uZ i5lo o galakoncert vo velkej sdle
hotela Rossija, v Paldci kultdiry automobilového zévodu ZIL, kde
bol klub nasej delegédcie, i v medzindrodnych programoch, Podob-
ne | tanefnd zloZka sdboru Lu&nica, ktord patrila k najobdivo-
vanej5im umeleckym zloZkdm na festivale vobec. MoZno teda po-
vedatf, Ze sme na3e hudobné umenie reprezentovali déstojne a aj
tym sa stal festival podujatim, ktoré zostane natrvalo vo vedomi
kaZdého jeho dfastnfka. STANISLAV BACHLEDA
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Viedensk& Universal Edition pri-
pravuje nové siborné vydanie or-
ganovej tvorby Franza Liszta, &
to pod vydavatelskfm patronétom
znémeho viedenského organistu
Martina Haselbiicka. Ide o prvé
kritické vydemie Lisztovej orga-
novej tvorby, pri ktorom sa zo-
hladnia vietky dostupné prame-
ne kaidého druhu (doterajiie vy-
dania, skladby v rukopisoch, fak-
similné vydania, obrazov§ mate-
rifl, Slénky, #itddie a knifné pri-
ce o Lisztovej organovej tvorbe,
organoch a organistoch Lisxztovej
doby), ako i doterajie praktické
skésenosti interpretov Lisztovfch
organovfch diel. Cely projekt jo
roxvrhnuty do 10 zviizkov, pritom
posledn§ zvizok bude obsahovat
kritick& reviznu sprévu. Vietky
zviizky tohto nového séborného
vydania Lisztovej organovej tvor-
:g“ll]i vyjst do konca rokm

MGzenm dejin hudby otvorili v
Budapeiti. Nachidza sa v baroko-
vom paléci, patriacom kan kom-
plexu budinskeho hradu. Exponé-
ty mizea podévaja névitevnikom
prehfadny dokumentrny obraz o
dejinfich hudby v Madarsku, ako
aj o dejinéch hudobnf§ch néstro-
jov. Okrem stélych expozicii budd
¥ novom mfzeu aj pravidelné pri-
leZitostné tematické v¥stavy.

wMierov§ koncert" v #tyroch
mestéch sveta — Aténach, Hirodi-
me, Budapeidti a Viedni uvskutod-
nil v jili a v auguste Leonard
Bernstein s Eur6pskym ml&def-
nickym orchestrom pri prilefitos-
ti tohtoro¥ného 40. vfrofia zvrh-
nutia prvej atémovej bomby na
japonské mesto Hirofimu. Na pro-
grame Mierového koncertu boli
Beethovenova predohra Leonora
& 3, Hirofima-Rekviem od japon-
ského skladatela Tomiko Kohiju,
Huslov§ koncert A dur, & 5 W. A,
Mozarta a Symf6nia & 3, ,Kad-
dish” od L. Bernsteina,

Baletn§ sdbor Velkého divadla
v Moskve zatne svoju 210. sezé-
nu zatiatkom oktébra novou in-
scenéicion Prokofievovho baletu
Popolutka a baletu Dievia a smrt
od M, Terivardieva. Aj v sezone
1385-86 podnikne baletny sdahor
niekolko zéjazdov — do Argen-
tiny, Brazilie, Grécka, Rakfska,
CSSR, Madarska a daliich krajin.

Nemeck§ skladatel Mischa Spo-
liansky, vyznamn§ predstavitel
berlinskej operety, zomrel nedfy-
no v Londyne vo veku 88 rokov.
V dvadsiatych rokoch si stanovil
za ciel vytvorit so skupinoun lite-
rétov nov§ typ hudobno-literdrnej
revue s kritickfm pohfadom na
sfifasnii spolotnosf. Tak vznikla
jeho @speind opereta Dve kravaty
(1829), v ktorej hrala aj M. Diet-
richovi., Opereta bola prijatd ako
pikantné hudobné prekvapenie,
znejéce novfmi a neodchanymi
melédiami. Kritika sa zhodla v né-
zore, ¥e od OMenbachovfch &ias
sa v operete nestretla s takou sil-
nou spolotenskou satirou, akou
Spoliansky poetil konzervativnych
nemeckfch zbohatlikov a oznatila
Dve kravaty za nova formu hu-
dobnej satiry, otvérajiicej dalfiu
v¥vojova etapu tohto ¥snru. V ro-
ka 1933 musel pred fadizmom
uprchnif do Anglicka. Kompono-
val aj hudbu k filmom, kabaretom
a revue,

Mold Johannovi Sebastianovi Bachovi v Ossiachu

UZ po niekolko sez6n sa lspeSne podielaji na dramaturgic-
kom profilovani festivalu Carinthischer Sommer v rakaskom
Ossiachu a Villachu aj umelecké zloZky Slovenskej filharmonie.
V stvislosti s Rokom eurépskej hudby a dominujicimi oslavami
300. v§rotia narodenia ]. S. Bacha, vedenie festivalu tentokrat
stahlo po netraditnej poZiadavke — inscenovaf jeho populdrne
oratorium Jdnove pasfie. Celé faZisko umeleckého dsilia bolo za-
komponované do ttulného barokového chrémového interiéru vy-
letného strediska v Ossiachu, ktory je uZ po mnoho sezfn vhod-
ne vyuZivany aj ku koncertnym ufelom. Nelahka dloha kladla
vysoké ndroky na v3etkych zadastnenych interpretov. Bachovo
fasove rozmerné a technicky ndrofné hudobné dielo sa streté-
va v priestore aj s istymi, €asto nepredvidanymi problémami.
S tymto rizikom snaZil sa vyrovnaf dirigent SvajCiarskeho pévo-
du Hugo Kich, ktory za svoju profesiondlnu rutinu vdagi nielen
byvalému 3Zkolitelovi v skladbe P. Hindemithovi, ale aj takym di-
rigentskym osobnostiam akymi si Herbert von Karajan a Igor
Markevitch. V Kidchovom erudovanom nadhlade sa v poslednom
dase spédja skisenosf emotfvneho dirigenta s orientdciou scéno-
grafa a reZiséra. Patri k osobnostiam, ktoré neustdle tvoria a
hladaji umeleckd mnohotvérnost s premyslenymi kritériami a v
dynamickom prejave. V tomto zmysle oviem tlmo&f Bachovu par-
titru v istom afektovanom poiiatf, cez tlmoenie deklama&ného
vfznamu. SG to vari hranice dnosnosti interpretaného prejavu
nartifajice ustdlend reprodukénd prax, €o v3ak oviem zasa
umociiuje inscena&ny zdmer. K tomuto Géelu posliZil Kéchovej

koncepcii aj nédvrh scény situovanej do ziZeného priestoru sanc-
tudria, obopnutej symbolicky povrazmi, znézorfiujicimi pocit utr

penia. Na spddovom 3achovnicovitom pOdoryse lemovanom zédve-
sovym horizontom a mechanicky manipulaénym jednoduchym
kriom, vytvoril reZijne meniace sa statické obrazce s vyuZiva-
nim dvoch zborov. Na proscéniu v dynamickych dejov§ch ansam-
blovkédch vyuZil komornd zostavu 32 Elemov Slovenského filhar-
monického zboru (zbormajster Pavol Baxa), kym v zadnom
priestore pre statické chorélové zloZky bol situovany Utitelsky
zbor z Villachu (zbormajster Walter Kolar). Priezraény orches-
trdlny aparét zostaveny ponajviac z &lenov orchestra Slovenskej
filharménie pod hlavitkou Cappella Istropolitana, ddstojne do-
tvaral Bachovu strhujicu hudobni drdmu. Kéch zredukoval do
uréitej miery pre déely inscendcie aj hudobnd zloZku. Podklady
tenorovych recitativov zveril gitaristovi Michaelovi Lindnerovi,
¢im funkciu tembala obmedzil iba na doplnenie continua pod
édriami. V sOlistickom apardte dominoval zndmy mozartovsky in-
terpret vynikajici Horst Lambenthal v postave Evanjelistu, ako
1 v tenorovych 4ridch. Jeho kvality vhodne dopliiala mezzosopra-
nistka Marga Schimlovd, William Mason v postave Pilata, ako
i v basovych dridch. Istym sklamanim z hladiska voké&lneho pre-
javu boli sopranistka L§dia Riicklingerové a mlady vie-
densky basista Johann Leutgeb stvarfiujdci postavu Jesusa, 1 ked
v jeho pripade bol zjavny dirigentov zdmer zbavit tito postavu
vyumelkovaného pétosu.

Potas troch letn¢ch sparnych veferov v diioch 12. aZ 14. jdla
1985 znela pri tichej vodnej hladine ossiachského jazera majes-
tdtna Bachova hudba, ktorej hlboky G&inok umociioval aj vy-
razny podiel nasich vokalistov a inStrumentalistov.

MARIAN BULLA
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Marcel Rubin, jeden z najv§-
znamnejiich saasnych rakaskych
skladatelov, doZil sa 7. jaila t r.
osemdesiatich rokov. Kompozicin
#tudoval na Viedenskej hudobnej
akadémii u F. Schmidta, potom
dva roky v Parifi u D. Milhanda.
Po fagistickom obsadeni Rakiska
odifiel do FrancGzska, v r. 1942-
46 Zil v Mexikn. Po ndvrate do
vlasti zapojil sa do budovania ra-
kiskeho hudobného Zivota. Po dl-
hé roky bol vedcim tajomnikom
Zviizu rakiiskych skladatelov, pre-
javil sa ako pokrokovo zmyilaji-
ci umelec a niekolkokrdt naviti-
vil i CSSR. Ako skladatel tvorf
pevné ohnivkoe v refazi velkyjch
rakiskych symfonikov: je auto-
rom 9 symi6nii, viacerfch instru-
mentélnych koncertov (najmé hus-
fovf a kontrabasov§ koncert
skomponovany pre Ludwiga Strei-
chera), oratérii, komorng§ch diel.
Velky fspech dosiahol baletom
Mesto a operou Saty robia &lo-
veka (1975, podla predlohy G. Kel-
lera), ktord dosiahla u% 14 na-
$tudovani. Dilhé roky pdsobil ako
hudobny kritik Volksstimme, den-
nika rakiskej komunistickej stra-

ny.



Dve jubiled IVANA MACAKA

V tychto diioch prekraduje prah pit-
desiatky PhDr, Ivan Matdk. K jubileu
neprichddza naprézdno. Naopak, neje-
den z nas by so ctou kréddal Zivotom
i s &lastkou z toho, &o on doteraz vy-
konal — v slovenskej hudobnej vede,
v etnomuzikol6gii, organol6gii, muizej-
nictve i v organizdtorskej préci.

Ivan Matédk si v tychto dfioch pripo-
mina eite jedna vyrofie: pred dvadsia-
timi rokmi pridiel do Hudobného odde-
lenia Historického dstavu Slovenského
ndrodného mizea. Aj oddelenie ma dnes
dvadsat rokov. Na Mataka, jednéhd zo
zakladajicich pracovnikov, takali viace-
ré prvolezecké tdlohy. T4 najhlavnejsia
sa dotykala oblasti hudobnondstrojovef
muzeol6gie. Vg¢chodisko bolo velmi
skromné, iba niekolko desiatok néstro-
jov. Dnes ich je v zblerke mizea vy3e
dvetisic — slovenskych Iudovych hudob-
nych néstrojov a nastrojov z eurdpske-
ho umelého in3trumentdra. Impozant-
nost &isla prekondva hodnotu &inu. Cas
pokro&il a nesluboval privelké uspechy
zberatefom pamiatok na$ej hudobnej mi-
nulosti, ani oblast hudobnych néstrojov
v tom nebola vynimkou. Ivanovi Mada-
kovi sa podarilo ziskat cenné pamiat-
ky, zachréanit aspofi €ast svedkov o dév-
nej i neddvnej drovni néstrojdrstva na
Slovensku a o frekventovanosti néstro-
jov cudzich v¢robcov na nasom uzemi.
Néstrojovy depozitdr na Bratislavskom
hrade (onedlho presidll do dolnokru-
pianskeho kastiela) vysoko hodnotia na-
3 i zahrani¢n! odbornici, ocefuja Struk-
tiru zblerky | formy starostlivosti o
jednotlivé pamiatky. O expoziciu ,Hu-
dobné ndstroje na Slovensku“, ktord
Ivan Madédk pripravil v priestoroch Slo-
venského ndrodného midzea na Vajan-
ského nébreZi, zdujem i po deslatich
rokoch stdle trva. Vyhladdvané je aj
akustické pracovisko v Hudobnom od-
deleni, orientované na 2zvukové analy-
zy a ich grafické 2nédzornenie, ktoré
Ivan Madék zaloZil a budoval e3te v spo-
luprdci s Miroslavom Filipom. Bohata je
obrazovd dokumentdcia hudobnych né-
strojov v Hudobnom oddelenf, potet ne-
gativov s vyobrazeniami néstrojov sme-
ruje uZ k desiatim tisicom: takmer po-
lovicou prispel Ivan Matdk na svojich
dlhodobych Studijnych pobytoch v Ka-
nade a v Indii zatiatkom sedemdesia-
tych rokov. Macdkova odbornost, orga-
nizdtorskd invencia i Tudské kvality vy-
razne zasahovali do dvadsatrotnej cesty
celého oddelenia. V &ase ked ho vie-
dol, ale aj v ostatnych rokoch bola je-
ho osobnost citelnd nielen pri rieSeni
otdzok zasadnych, koncepéngch, pripre-
sadzovan! trendov modernej hudobnej
muzeol6gie, ale aj prl idlohédch, ktoré
patria medzi osobité &rty ¢&innosti toh-
to pracoviska: pripomefime inven&ni
dramaturgiu v desatroff koncertného
cyklu v priestoroch vystavy Hudobné na-
stroje na Slovensku, pripomefime Maéga-
kov podiel na vydani publikécii v rade
Musicologica, zbornikov, katal6gov, pub-
likdcie Osobnosti eurOGpskej hudby a
Slovensko a najm# redakciu pozoruhod-
nych Prameiiov slovenskej hudby, vy-
danych aj v angli¢tine.

Ivan Maddk sa Specializuje na etno-
muzikol6giu. S vyhranenym zéujmom o
Iudové hudobné umenie prisiel uZ na
Stidia hudobnej vedy na Filozofickej fa-
kulte Univerzity Komenského a v tom-
to odbore patrf dnes medzi Spitkové
zjavy. V strede jeho vedeckého zdujmu
je vyskum Iudovych hudobnych néstro-
jov a za jeho Zivotné dielo moZno uZ
dnes oznalit projekt komplexnej doku-
mentdcie Tudovych hudobnych néstrojov.
Tento origindlny dokumenta&ng systém
umoZiiuje skimat néstroj nie iba v jeho
tvarovych ¢i zvukovych znakoch, ale vi-
diet ho vo vilizbe na vyrobcu, interpre-

Snimka: 0. Silingerovéa

ta, prostredie, skimat jsho zmysel a
postavenie v Iudovej hudobnej tradicii.
Ako Specifické podujatie v rdmci Pod-
polianskych folklérnych sldvnosti v Dat-
ve existuje uZ jedendst rokov sitaZ vg-
robcov Iudovych hudobnych ndstrojov o
cenu dr. L. Lenga. V roku 1977 Mad&édk
prevzal pripravu jednotlivfch roénikov
sifaZe a saCasne vedie dokumentéciu
néstrojov. Spolupracuje s odbornfkmi z
roznych profesii — v jeho dokumentaé-
nom time si reprezentanti psycholbgie,
kompozicie, mediciny, etnografie, soci6-
l6gie, etnoorganol6égie, antropolbégie a
dal3ich disciplin. Vysledky v¢skumpv sa
zarodia v edicii Slovenské Iudové hu-
dobné néstroje, v monografidch, ktoré
Ivan Macak editorsky i s autorskym po-
dielom pripravi pre vydavatelstvo Opus.
Etnoorganol6gia, problematika néstro-
jovej dokumentédcie si najCastejSimi té-
mami poletnych Ma&dkovych vystipent
na vyznamnych zahraniéngch i domé-
cich vedeckych f6rach i dstrednou té-
mou jeho bohatej publika&nej ¢innosti
— ti, Zial, 3irSia verejnost u néds malo
pozné, pretoZe vicésina Madcdkovych pri-
spevkov vysla a vychddza v zahranig-
nych zborntkoch a odbornych ¢&asopi-
soch. UZ v Sestdesiatych rokoch prizvali
Ivana Maddka k stdlej odbornej spolu-
praci klifové medzipdrodné organizdcie
v organol6gii a etnoorganol6gii, uzke
pracovné i priatelské kontakty ho spéja-
ji s poprednymi vedeckymi osobnosta-
mi v Eurbpe i v zédmorf.

Vymenovanie aktivit Ivana Mad&dka by
samo osebe zaplnilo rozsah tohto pri-
spevku k Zivotnému jubileu. Pripomeii-
me aspoii vy3e dvadsafrotné pedagogic-
ké posobenie na Vysokej 3Skole ma-
zickgch umenf, roky kvalitnej redaktor-
skej préce v Casopise Ludové tvorivost,
arodné a neformélne plnenie funkcif vo
Zvlze slovenskych skladatelov, v roz-

nych poradnych zboroch, komisidch, re-
dak&nych radéach, dspesné 3irenie po-
znatkov v rozhlase i v televizii... Jed-
na vec je eSte doleZitda: Ivan Maldk,
ktory je dnes autoritou vo svojej Specia-
lizdcii, je osobnost velmi mnohostranne
rozvinutd a rozhladend, dctivd k tradi-
cii, ale rovnako ambici6zna terpat viet-
ko ddleZité zo sifasného — nielen ro-
zumom, ale | srdcom. Azda i preto fe
kruh jeho priatelov taky rozko3ateny.
ZUZANA MARCZELLOVA

Mestsk§ dom kultéiry a osvety v Bratislave
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Medzi aktivnych podnecovatelov i spo-
lutvorcov letného kultdirneho diania pat-
ri uZ traditne Slovensky hudobny fond,
ktory ako dramaturgicky garant uspo-
radiva v spoluprédci s Galériou hl. mes-
ta SSR Bratislavy v mesiacoch jil —
september letné cykly komornych kon-
certov. Miestom ich konania sd tradié-
né Klarisky. O tom, Ze sa tieto kon-
certy stali uZ v Bratislave tradiciou,
sved&i nielen desiatka oznafujica v
tomto roku poradie ich ro&nika, ale naj-
mé divacka obec, pre ktord si tieto
koncertné cykly prijemnym oZivenim —
resp. plynulym pokrafovanim sledova-
nia kultirneho diania po skon&en! hlav-
nej koncertnej sezony.

Velkou devizou tychto koncertnych
cyklov je ich dramaturgickd orientécia,
presnejSie — volba interpretov. SHF z4-
sadne vytvdra priestor polorecitdlovej,
alebo recitdlovej prezentécie né3mu in-
terpretaénému zdzemiu — sOlistom i ko-
mornym sdborom (v takom pripade ide
o ich predstavenie sa v tvorbe doméce]
i svetovej), resp. hostujicim interpre-
tom, ktor{ sa md#u prezentovat pozoru-
hodnym naStudovanim v¢znamného die-
la slovenského autora.

Oprévnene a sprdvne uprednostiiuje
SHF aj v letnych mesiacoch typ néroc-
nejsich koncertov. Dokonca moZno po-
vedat, Ze zfujem velkej fasti ndvStevni-
kov je orientovany prdve na spomina-
nid Specifickd dramaturgickd@ ponuku.
SHF totiZ prdve v tomto cykle reali-
zuje tiZbu mnohych hudobnych poslu-
chécdov pravidelne (a Castej$ie) maf pri-
leZitost vypo&ut si nadich interpretov.
Zaiste sd tu dovody konfrontatné — po
komornych koncertoch MDKO v hlavnej
koncertnej sezbne zostavované s medzi-
ndrodnou ucasfou interpretov, 1 kon-
certoch SF, ktoré rovnako musia po-
¢itat s medzindrodnou soélistickou garni-
tarou, vytvoril SHF prdve na pbde Kla-
risiek prileZitost sledovaf rast a prdcu
mladych slovenskych interpretov. Nie-
len tych, ktorf sa uZ dspedne uviedli
na medzindrodnych férach, ale aj tych,
ktorf maji tieto Sance e3te pred sebou.

Hned na prvom koncerte cyklu —
3. jina — sme sa v polorecitdlovom
programe stretli s basistom Jénom Gal-
lom, ktory sa o kratky Cas stal nosite-
Tom 1. ceny na sidfaZi v Rio de Janeiro.
Za klavirnej spoluprdce Ludovita Mar-
cingera uviedol Galla v Klariskdch Ariu
z oratbria Jud4ds Makabejsky G. F. Hind-
la, Cajkovského romancu O, keby si
mohla a Serenddu Dona Juana, Musorg-
ského Trepak z cyklu Piesne a tance
smrti, tretiu z Michelangelovych piesni
Huga Wolfa, Ravelov Chanson a boire
z cyklu Don Quichotte a Dulcinée, ako
aj arie — Fiesca z Verdiho opery Simo-
ne Boccanegra a Stelinu zo Suchoiiovej
Kriatiiavy. — Druhé polovica recitdlu
patrila huslistovi Ewaldovi Danelovi,
ktory za klavirnej spoluprdce Zlatice
Poulovej sa predstavil s dielami Héndla
(3. sondta F dur), Burlasa (Sonatina pre
husle s6lo) a Dvofdka (Mazurek, op.
49).

Jan Galla — v zéverecnej etape pri-
pravy na sifaZz poznaceny trocha napé-
tim, no plne koncentrovany — voviedol
nas do sveta svojej tvorivej muzikality.
Redpektuje nielen 3tylL zvolenych auto-
rov, ale dari sa mu plsobivo tlmogit
ich - vnitorny svet. Jeho Héndel bol
vznedeny, Cajkovskij patridne uvolneng
a bezprostredne rozospievany a pozitiva
sme konStatovali i na jeho ceste za
Musorgského dramatizmom. No i v ifiom
uz vystihoval atmosféru tak, ako v Ra-
velovi i Wolfovi, ktorého poial ako ma-
lad drdmu. Pre Gallu je vObec i v kon-
certnom repertodri priznané hladanie
nosnych dramatickgch prvkov. Na kon-
trastoch lyriky i dramatizmu, napdtia
a uvolnenia buduje svoj interpretatny
svet, pohrdvajic sa s nuansami cha-
rakteru a nélad. Je len prirodzené, Ze
pri takomto zaloZenf sa v oboch &ridch
nechal strhnit svojimi hereckymi da-
nostami.

KONKURZ

Ak je akustika Klarisick pre svoje dl-
hé dozrievanie neraz pre interpretov i
posluchdov problémom, prdve na polo-
recitdli Ewalda Danela sme tento prob-
lém natolko nekonstatovali. Ak a] Hin-
del bol miestami trocha rozmazany, pre

sOlistu s vracnym, peknym sytym t6-
nom nebolo modelovanie hudobnych
fraz v tejto akustike velk¢m problé-

mom. Burlasova Sonatina [(najmi jej L.
tast) dokonca vzbudzovala dojem, ako-
by autor s tymto artefaktom v Klaris-
kéch poc¢ital. U¢inne vyznievalo preli-
nanie motivov v redlnej hre a ,klaris-
kovom echu“ — no predovietkym dielo
inSpirovalo Danelovu schopnos{ prenik-
nit do jeho filozofického zdzemia. VO-
bec hlbavost a odkryvanie vaZnych stré-
nok skladatelskych partitir je Danelo-
vou doménou viac nei lahké pohrédva-
nie sa s motivmi... Introvertnost a hl-
bavost poznadila i Dvordkov Mazurek,
ktory by predsa len zniesol viac hra-
vosti.

V tvorivel dielni nie kaZdého umelca
moZno ndjst taky dctyhodny repertodro-

vy diapazbn, aky dokézalo obsiahnut
za prvé desatrofie svojej existencie
Moyzesovo kvarteto. Pritom nejde len
o Stylovy rozptyl — ten je napokon tak-
mer podmienkou existencie zdravého

profesionédlneho telesa, ale o polet diel,
ktoré je v stulasnosti teleso schopné na
vysokej umeleckej trovni uviesf. 17. ja-
na sa v Klariskdch prezentovall vylué-
ne slovenskou tvorbou: Prelidiami Pav-
la Bagina, 3. slafikovym kvartetom La-
dislava Burlasa, Moments musicaux IIL,
op. 20 Igora Dibdka a 2. slacikovym
kvartetom, op. 66 Alexandra Moyzesa,.
Hoci sme od zatiatkov koncertnych stret-
nut{ s Moyzesovym kvartetom akcepto-
vali ich spriaznenost s tvarbou Z20. sto-
ro¢ia, predsa nanovo obdivujeme ich za-
nietenost, ktoré ich vedie nielen k ver-
nosti a precizite vocéi skladatelskému
zépisu, ale najmid k tvorivosti v zmysle
tvarovej i zvukovej podoby diel. Zjavné
je ich presved&enie, Ze Ziva hudbu robf
z napfsanych partitar predovietkym
pulz dynamickosti. Notovy zdpis moyze-
sovci v pravom zmysle slova oZivuji —
redpektu)ic autorsky rukopis, osobitosti
§tylu i mySlienkové posolstvo.

Kritérid vysokych umeleckych para-
metrov moZno vzfahovaf 1 na recitdl
Daniely Rus6ovej (1. jdla). Hrala So-
nitu ¢ mol Franza Schuberta, premié-
rovala 4. sondtu Juraja BeneSa a z tvor-
by Alexandra Skriabina si vybrala
4 Morceaux, op. 51; Poeme Nocturne,
op. 61 a 3. etudu z op. 65

Jej zmyslu pre diferencovanie Stylov
a skladatelskych poetik dominuje naj-
m# neustdle vyhladdvanie a wvyzdviho-

vanie kantability, ktord je v Interpre-
tovanej hudbe jej krédom — a pre iu
i zmyslom hudby. Daniela RusOova,

umelkyifia snivej poeti¢nosti | brilantne]
techniky, je tvorivym typom, ktory pred-
kladd posluch4¢om hudobné dielo do-
kladne poznané — v plnom pochopenf
autorovho myS3lienkového sveta. A pred-
sa mame Casom dojem, Ze hudba, kto-
rou zaujme posluchacov, vtiahne odrazu
do svojho sveta aj ju — akoby ju na-
novo prekvapovali jej smerovania. V tom
tkvie ¢aro nekonec¢ného objavovania
vnatorného sveta hudby, ktoré déiva jej
interpretdcii pocit neustdle] premiéro-
vosti. Taky bol jej Schubert. V koncept-
ne premyslenej Benelove| sondte (z ra-
du diel, v ktorych autor smeroval v 70
tych rokoch na principoch svojej skla
datelskej poetiky k harmonickej kon-
sonantnosti] sa pri reSpektovani auto-
rovych sonoristickych tendencii ,na$
la“ najmi v evolutnom procese hudob-
nosti, ktory jej umoZnil uplatnif poetic
ké stranky svojho naturelu a dielo pred
stavit v SirSich dimenzidch. Povabny
svet Skriabinovej hudby je] bol neko
netnou prileZitosfou pre piné rozvinu
tie kantability a snivého poetizmu, ale
i stotoZnenia sa s mySslienkovoun mnoho-
obsaZnostou 3pecilického sveta tychto
miniatar. VIERA REZUCHOVA

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do Slovenského filharmonického

zborn do hlasovej skupiny

tenor.
Konkurz sa uskuto&ni diia 9. 10. 1985 o 13,00 h v skaSobni SFZ, Hratisiava, Re-
duta, Palackého 2. Prihlasky s uvedenim vzdelania a praxe zaslite na kadr. a per

sondl. odd. SFZ.
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Zivot a dielo Alexandra Albrect

Ak sa divame uZ z vitiieho &Gasové-
ho odstupu na Zivot a dielo Alexandra
Albrechta, musime vychédzat z doby, v
ktorej Zil, ako i z jeho Tudskych vlast-
nosti, ktoré pramenili jednak z jeho sil-
ného citového Zivota odzrkadlujiceho sa
vo vrelom vzfahu k Iudom, k Zivotu a
k svatu, ktory ho obklopoval, na druhej
strane z jeho profilovaného intelektuédl-
neho Zivota, fo sa prejavilo v obdive
vSetkého toho, o lIudsky um vytvoril vo
vede alebo v umenf. Z tychto dispozicii
plynie predovietkym jeho kladny vztah
k vyvoju, jeho presvedtenie, Ze umelec-
kd hodnota nie je &asovo indiferentna.
KaZdy objavny ¢&in v umeni musi obsa-
hovat aj faktor aktuélnosti. Znamenéa to
tolko, Ze musel pokladaf kaZdd stagné-
ciu vo vyvoji hudobnej refi za jav epi-
gonstva. Na druhej strane ale postu-
loval ako nutny dal3f faktor umenia i
bezprostrednos{ a spontdnnost, neprijal
ipekulativny moment, ak by tento mal
nahradif obsahovd ndplii umeleckého
vyroku. Z tychto postov pramenila aj je-
ho snaha o novost, ktord mala byt zas-
tipend v jedinefnej Individudlnej podo-
be, v podobe zosiladiiujicej tak nové
elementy, ako i prvky tradicie na pdde
nevymeniteInej individudlnej pretave-
nosti.

Z uvedeného vyplyva i jeho vztah k
tradfcil, ktorej pritomnost v tvorbe po-
kladal taktieZ za neodmyslitelni saéiast-
ku tvorby, pritom v3ak pod tradiciou

S Bélom Bartbkom na Lodnej uliei v
Bratislave (smimka z desiatych rokov),

nerozumel iba kontakt s vydobytkami
minulosti bez syntetizacie s novodobymi
intenciami i prostriedkami. Videl v tra-
dicil len otvorend ststavu, ktord daka
na aktudlnu inkarnéciu. Na umelecké
dielo minulosti nazeral ako na S35tylo-
vo uzavreté posolstvo, jeho origindlny
prinos chépal v univerzalite jeho hod-
not.

Tieto principy, ktorjch sa Albrecht
pridrZiaval, si evidentné aj v jeho die-
lach. Svoje hudobné znalosti Cerpal uZ
v detstve, takmer ako autodidakt, ale aj
neskdr pocas Stddia na Hudobnej akadé-
mii v Budapes$ti zo Standardnych diel, z
ktorych formoval postupne svoj vlast-
ny idedl, svoj vlastny prejav, vychédza-
jaci z dobovych predpokladov klasiciz-
mu a romantizmu. Dokladmi toho sa je-
ho Klavirna sondta a Klavirne kvin-
teto, ktoré svedCia sice o samostatnosti
pristupu a o aplikovani velmi umného
a narotného kontrapunktu, aviak celko-
ve eSte neprekroc¢ili dany vychodisko-
vy Stylovy rdmec. Sporadicky azda v
poslednej casti Klavirneho kvinteta ba-
daf uZ ndznaky novsich postrehov, aké-
hosi  prisflubu krystalizdcie vlastného
Stylu, ktory sa prejavil najskér v ur-
¢itej svojrdznej charakteristike Scher-
zosa v rovine afektivne citenej lyriky.

Boli to desiate roky né&sho storolia,
v ktorych sa pregnantnejsie zadalo for-
movaf jeho myslenie. Dochéddza tu k vel-
kym premendm a K prekryvaniu sa 5ty-
lovgch elementov, Desiate roky si ob-
dobim, kedy sa formovali tie vysledky,
ktoré dostavaju v dvadsiatych rokoch
alcisi definitiviu podobu i zarovefi vy-
vrcholenie jeho individudlneho hudob-
neho prejavu, €o reprezentuje po jeho
Kvartete Sonatina pre 11 néstrojov a
Tri bésne podla Rilkeho. Tdto linia este
pokraduje v tridsiatych rokoch v Ta2-
bach a spomienkach a v Styridsiatych
rokoch v jeho Triu pre 2 husli a violu.
K zdkladnym znakom obnovenej palety
A, Albrechta moZno poditat v prvom ra-
de rozSirovanie 5kély harmonického roz-
meru, prechod od tondlneho myslenia
k wvolnej tonalite, slobodnejiie nardba-
nie s akordickym materidlom, apliko-
vanie celotonovych postupov, stupiiova
nie disonancif a rozsirovanie ambitu
centralnej pritaZlivosti akordick¢ch ja-
dier. Takmer nikde v3ak nedochédza k
tplnému vylafeniu funk&nej gravitdacie.

Jeho melos sa podddva nov§m harmo-
nickym pohybom a rozdiruje sa jeho
pohybovy priestor, i ked vsade badaf
jeho romanticky¢ povod. S tematicko-mo-
tivickym elementom nardba v duchu
klasicizmom a romantizmom vytvoreného
delenia na motivické jadrd, ktoré osté-
vaji tektonickym spojivom, zéroveii vy-
tvdrajice na zdklade rozSireného har-
monického myslenia vzdialenej3ie aso-
cidcie, ktoré sa podrobuji na zéklade
variatného principu novym a novfm v{-
razovym metamorf6zam.

Zékladna €rtu jeho povahy, ktord sme
charakterizovali emociondlnou akcento-
vanosfou a zmyslom pre zésto] récia,
moZno zretelne postrehnit v &astom
kontrastovani charakterovo odlidnych
pésiem. Raclonalitu uplatiiuje v zloZi-
tgch a doslednych kontrapunktickych
vHzbach, v jého schopnosti linedrneho
myslenia zlufovanim niekolkych linif v
ich autarktii k ucelenému polyfénnemu
vyroku, ktor§ miestami dosahuje i naj-
odvéZnejsie polohy. Proti tym pésmam
stavia &asto homof6nne ladené useky,
ktorgch faktdra stoji v uZ3ej spHtosti s
tondlnymi Struktdrami romantizmu. Sd
to v#&Sinou kantabilné lyrické pédsma.
Tdto 3$tylova heterogenitu viak dokézal
vyrovnaf na vyS$iej rovine ich tektonic-
kej jednoty.

Humor a vtip predstavuje v Albrech-
tovom vyrazovom svete Siroki Skélu. Je-
ho vtip viak skoro v3ade vystupuje v
richu lyriky. Nedprosny sarkazmus mu
bol vzdialeny, cynizmus cudzl.

1 ked jeho vyrazovy svet stojl na baze
napiitia a uvolnenia, gradédcie a pohy-
bového dynamizmu, zriedka sa dotyka
expresivneho dramatizmu, i ked ho do-
siahol vyrazne vo svojich Troch bés-
flach, v ktorych je tento dramaticky Zi-
vel amalgamizovany s jeho ostatnou v§-
razovou Skélou. I tu v3ak zohral drama-
ticky pulz len sluZiacu Glohu v réamci
lyricko-epickej poetiky. Ucelené, drama-
ticky stavané diela nenapfsal.

Ak péatrame po podnetoch a vzoroch,
ktoré ho inSpirovali, alebo ktoré mu
slaZili aspoii za idedl, moZno len usu-
dzovat, Ze ho mlady, ale o Styri roky
stardl Bart6k nabadal k hladaniu oso-
bitého prejavu a k opusteniu tradiénych
stereotypov. Pre Bartéka bola v urci-
tom Gseku jeho Zivota poZiadavka no-
vosti skoro primérna. Bol to z pubescen-
cie prameniaci postoj ur€itého radika-
lizmu, ktor§ Albrechtovi bol cudzi. Roz-
hodne v3ak aj on pocitoval novost a
aktudlnost za nutni podmienku hodno-
ty diela. Z tohto vSak plynie, ¥e okrem
tuzby hladat novy, ale svojsky prejav,
neprijal daldf priamy vplyv BartOka.Na-
priek tomu, Ze ich vymena nézorov, od-
borné ako i filozofické diskusie zo-
hrali velmi pozitivhu tlohu, nemohol
Albrecht sledovat Bart6kove intencie,
pri ktorgych dal3im odlutujicim fakto-
rom bol folkléor a BartOkova snaha ob-
novit hudobni red najprv v naciondl-
nom, neskodr v univerzdlnom zmysle na
ziklade folklérnych modelov. Na druhej
strane sa Albrecht sporadicky vzdiale-
ne opieral aj o Iudovy melos (mé&me na
mysli obdobie dvadsiatych rokov, napr.
pomalé &ast Klavirnej suity a posledné
tast Sonatiny).

Budapestianska Akadémia nebola jed-
noznaéne moderne orientovand, naopak,
Hans Koessler, udite! kompozicie, bol
Brahmsovym stipencom a priatelom,
ktory sa snaZil predovSetkym o to, aby
jeho adepti dokladne ovlddali vSetky
finesy kompozicie. Isté je, Ze kompozi-
ciu nemoZno vyufovat abstraktne, ale
len na zéklade konkrétneho historicke-
ho a predovietkym aktudlneho materid-
lu. Hladanie novych ciest Koessler pre-
nechal svojim adeptom a vysledok do-
kazuje, Ze sa jeho odchovanci vyvijall
dplne odlisnym spbsobom.

V mnohom bol Albrecht odkézany sfin
na seba. Rozhliadol sa po vtedajSej mo-
derne, po literatire, Studoval diela, kto-
ré mu boli k dispozicii, konfrontoval
svoje nédzory a vysledky s novymi pro-
totypmi tvorby, napr. za vzor mu sld-
%ili niektoré diela Stravinského, Mali-
piera, Milhauda, ale aj Regera, Debus-
syho, Ravela a mnohych inych. Na je-
ho hudbe vSak nemoZno nédjst priame
vplyvy. Ovela skbr moZno v nej néajst
pritomnost tradicie v pretavenej a sub-
limovanej podobe. Prdve to moZno azda
pokladat za najvfznamnejii moment je-
ho diela, t. j., Ze dokézal zladit nové
inSpirdcie s vlastnym myslenfm a na
tomto zdklade hladat nové cesty. Jeho
odpor proti provincionalizmu a priemer-
nosti ho donitili formovat svoje mys-
lenie zamietnutim zdvislych a nenérod-
n¢ch ndpadov uZ v zdrodkoch. Pri zro-
de muzikdlnych idef filtroval svoje aso-
cidcie, ktoré sa mu vybavili. K prvym
krystalizdcidam jeho origindlneho slovni-
ka patria diela z rozhrania prvého a
druhého desafrofia — Andante con mo-
to pre organ, Klavirna suita a Slaciko
vé kvarteto, ktoré moZno pokladaf za
prvii redakciu modernef{ hudobnej red
na Slovensku.

d

ta ocami syna

$ klavirnon amelkyiiom E. Fischerovos-
Martvoiiovou potas pobytm v Tatréch v
rokun 1955.

Okrem spominangch znakov moder-
nosti v oblasti hamonicko-melodickej a
tektonickej fakttary, ktoré sa odzrkad-
Tujid aj v inych dielach tu nespomina-
nych, moZno za také pokladat i uréity
desubjektivizaény proces proti starSim
skladbdam, diStancovanie sa od romantic-
kého principu subjektivheho sebazobra-
zovania a autoreflexie poOvodcu. Nové
vecnost, ktorej program involoval okrem
ndvratu k pevnej formovej kresbe aj
odvrat od preexponovaného sentimentu,
tie charakterizuje Albrechtovu tvorbu.
Dielo nema byt spovedou autora a zob-
razovanim vlastngch citovych stavov,
dramatizovanim subjektu, ale méa zacho-
vat odstup medzi sebou a dielom. In-
dividualny akcent nech prameni zo sa-
motnej umeleckej hodnoty diela bez
identifikdcie jeho vyrazov§ch rovin s
autoreflexiou skladatela.

Doteraz neboli spominané Albrechtove
dotyky s vyrazovym svetom secesie, pri-
¢om nemoZno nechat bez poviimnutia
urdita sdvislosf. Secgsia alebo Jugend-
stil sice nem4 jasné vzory v hudbe, ale
tento 3tylovy okruh je ndm v3ak o to
povedomejsi z vfytvarného umenia. Sku-
sime tu charakterizovat niektoré &rty
tohto umeleckého my3lienkového sveta,
vyrastajiceho sfce z pozicie romantiz-
mu, ale od ktorého sa 1f3i novym for-
movym a vyrazovym projektom. Distan-
covanie sa od autoreflexie dosahuje ten-
to smer chladnym, ale origindlnym or-
namentéznym richom, dosadenou 3ty-
lizciou a surredlnym péatosom, ktory
zakryva Zivotni a subjektivnu priamost
nédmetu nadobddajic svoj plny vyznam
aZ v druhotnej symbolickej rovine. Dia-
nie v literdrnych dielach a poézii sa
neodohrdva medzi zobrazovanymi posta-
vami, ale akosi nad nimi. Postavy st len
odcudzenymi nositelmi eticko-filozofic-
kych rozprdv, si umelo dosadenymi
partnermi symbolickych dialégov, ako to
vidime v némete Zjasnenej noci. Vidi-
me to na dielach Puvis de Chavanna,
Gustava Klimta, Alfonsa Muchu a lite-
rarnych dielach z obdobia fin de siécle,
ako napr. u Richarda Dehmela a mno-
hych inych, o ktorych symbaoliku pre-
javil zéujem nielen Arnold Schonberg,
ale aj Albrecht. Sa to &rty, ktoré mo2-
no chapat ako predzvest cielov nove|
vecnosti, &m sa secesla zaraduje do
potiatkov odklonu od romantického ob-
ZOru.

V Albrechtovej tvorbe sa moZno stret-
nit s podobnymi vyrazovymi analGgia-
mi. Bude ndam to jasné ak myslime na
jeho pieseii Né&hrobnd trava, alebo na
niektoré vyrazové epizody z jeho diela
Ex voto, abstraktného trojhlasu, ktory
zatlenil aj do svojho Tria pre 2 husl
a violu ako pomalt ¢ast, pripadne pre-
zriidza tato spitost s duchom secesie aj
Menuet z jeho Sonatiny pre 11 néastro-
jov.

Dielo Alexandra Albrechta zostalu
akymsi torzom, lebo je pomerne malé.
Jednotlivé vyvojové etapy v jeho Zivo-
te a tvorbe nemaji néleZité rovnomer-
né zastipenie v jeho dielach. Chybaji
dalsie kvartetd, chybaji instrumental-
ne koncerty a rovnako chyba zastipe-
nie cyklickych symfonickych diel z ob-
dobia jeho zrelosti. Opery sa nedotkol,
ale aj symfonické diela iného druhu si
sporadické, medzi tymi, ktoré existuji,
sa otvdra prili5 velkd tasova priepast.

Ak sa pytame po pri¢ine tejto nedpl-
nostt jeho skladatelského diela moZno
len konStatovaf, Ze iné druhy préce,
predovietkym interpretaénd ¢innost, ale
aj pedagogickd préca ako riaditela
Mestskej hudobnej skoly, parcelovali je-
ho celoZivotny prejav.

Interpretaénd ¢€innost mala v3ak nie-
len pre neho, ale aj pre kultirny Zivot
Bratislavy znafény vyznam; v jeho boji
proti  provincionalizinu  cheel  zasobif

K storoénici
ALEXANDRA ALBRECHTA

obecenstvo hodnotnymi dielami minulos-
ti a pritomnosti a tak rozdirovaf obzor
prijimatelov a S3tandardizovaf kultirne
povedomie na aktudlnej Grovni. NemoZ-
no viak vynechat zo zretela ani to, Ze
dirigovanie bolo pre neho psychickou
potrebou. Videl sa v tlohe interpreta,
videl sa v dielach, ktoré uviedol, &i to
bol Bach, Beethoven, Haydn, Dvofrék,
Stravinskij, Szymanowski, alebo diela
domécich autorov. Plénovaniu a projek-
tovaniu, $tddiu a nécviku, ako i orga-
nizovaniu koncertov venoval vela ener-
gie a d&asu, ktory mu nestdl v neob-
medzenej miere k dispozicii. Musel vy-
konavat jednu prdcu na dkor druhej,
dirigovanie a organizovanie koncertov
na ukor skladatelskej prace. Ale mu-
selo to zrejme by(. Isté je, Ze svojimi
koncertmi prispel ku kultirnemu rastu
obyvatelov Bratislavy a dal3ich miest.

Ako interpret sledoval rovnakd zésa-
du, ktorda zastdval v tvorbe, samozrejme,
s prihliadnutim na vyrazovy svet a S5tyl
hranych skladieb. Vyhybal sa extrém-
nym tempdm, ako | predimenzovaniu
dynamiky a v¢strednému uplatiiovaniu
agogiky. Uprednostiioval viak v3ade, kde
to bolo 5tylovo a obsahovo na mieste,
pravidelny tep skladby, citlivé, ale mier-
ne dotvaranie skladby dynamickym tie-
fiovanim. Striedmost neznamenala pre
neho jednotvarnosf, ale sprostredkova-
la prirodzenost, ktord vyluCuje nedprim-
ne pdsobiace patetické vyklenutie prie-
behu hudby. U&inok teda hladal v akom-
s{ introvertnejSom prinavrédteni sa k du-
chu skladby a odmietal extrovertng,
nadnésané ,dopovanie” podanej sklad-
by. Velkid starostlivost venoval inter-
pretdcii Beethovenovej IX. symfdnie, kto-
rej partitaru doplnil jemnymi in3tru-
mentaénymi korektdrami v3ade tam, kde
zistil chyby zapriZinené skladatelovou
hluchotou. Dirigoval ju 22-kréat. Dirigent-
ské &innost vystriedala jeho klaviristic-
kG kariéru, ktord bola pomerne skrom-
nd, ale rozhodne dspednejdia ako vte-
daj8ia skladatelskd aktivita. Ked hral
vlastné sblové alebo komorné skladby,
tlat sa o fiom zmiefiovala kladne len
ako o klaviristovl.

Na zdver treba elte ku v3etkému do-
daf, Ze pre Bratislavu bola iste prino-
som Albrechtova vernos{ svojmu mestu
a nikdy neprijal my3lienku odist do
iného prostredia alebo ¥tétu, fo by azda
predsa bolo byvalo aspoii na ur&ity Zas
pre neho vyhodné.

I ked nenédvidel provincionalizmus, ne-
hladal uplatnenie vo svetovfch kultdr-
nych centrach, ved sdm vyhlasil, Ze na
propagéciu vlastnej tvorby bol prili§ hr-
dy a privelky ,mamlas”. Skdr sa usilo-
val doma prerazit ramec regionality a
pozdvihnidt droveii na Ziaddci stuped,
¢o sa mu, ako sa mi zdd, bez nadsédz

V brane svojiio byts na Kapitnlskej uli
ci v Bratislave (snimka xo zatiatku pil
desiatych rokov ).

ky, aj podartlo. Hlfadal vzruch a pohyb
skor v sebe, ale miloval klIud prostre
dia. Mal rad tvoriva samotu, ale po
treboval kontakt s Tudmi aj ako inter-
pret a dirigent, ¢o nasiel v Bratislavs,
ktord mu zabezpedovala i pre neho ne

postradatelny styk s prirodou, ktord vy-
hladdval takmer kaZdy den. Miloval svol
okolity svet, miloval hudbu — nie pre
filu samotni, ale kvoli je) schopnosti zas:
tupovaf ¢loveka v jeho najprofilovanej
sfch schopnostiach, v jeho tvorivom
ume, v kreativite, Prehlasil, Ze nebol lea
spokojnym, ale sfastnym ¢lovekom, Ho-
voril to napriek tomu, Ze jeho Zivot &
osud mu neposkytol vidy v plnej miere
vela uspokojujicich podnetov. Hladal to
skOr v sebe samom. Myslim, Ze to vy-

Zaguje aj z jeho hudby, ked si ju vy
poujeme i dnes, po uplynuti celého sto-
rotia od jeho narodenia,

JAN ALBRECHT




